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الطبعة الأولى 


لمهرجان ربيع الشعر العربي - مارس 2018 


التصدير 

تقيم مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطين الثقافية مهرجانًا سنويًا للشعر 
العربي منذ عام 2008 مواكبة لاختيار اليونسكو يوم 21 مارس من كل عام يومًا 
للشعر العالي. وقد تم تنظيم عشرة مهرجانات شعرية حتى الآن أحياها نخبة من 
الشعراء من داخل الكويت وخارجها. 

ومهرجاننا العاشر لهذا الموسم كان تحت عنوان «ملتقى يعقوب الرشيد 
ومصطفی وهبي التل (عرار)» وقد يدا حفل الافتتاح بعرض فیلم وثائقي یوثق 
مسيرة مهرجان ربیع الشعر العربي في عشر سنوات. وجریا على عادة المؤسسة في 
الواسم السابقة بالاحتفاء برموز الشعر في وطننا العريي الکبیر. اخترنا الاحتفاء 
بالشاعر الراحل یعقوب الرشید من دولة الکویت والشاعر مصطفی وهبي التل 
«عرار» من الملكة الأردنية الهاشمية حيث خصصت لابداع كل منهما ندوة أدبية 
ناقشت الابداع عند الشاعرین. وقامت المؤسسة بطباعة دیوان الشاعر «عرار» 
السمی «عشیات وادي الیابس» حيث آضیفت إليه بعض القصائد التي لم تتشر من 
قبل وهي قصائد مکتوبة بخط الشاعر. اضافة إلى اصدار کتب عن الشاعر یعقوب 
الرشید ومختارات شعرية من دواوینه تمثل ابداعه عبر مراحل حیاته. 

وقد تم الاحتفاء أيضًا في هذا الوسم باصدار «ملحمة العرب» من أجل 
السلام التي تضم قصائد لمئة وثلاثة عشر شاعرًا لبوا نداء المؤسسة بأربعة آلاف 


بيت من الشعر في قصيدة مشتركة من (مجزوء الرمل) ومن قافية الهمزةء تدعو 


و 


إلى السلام ونيد العنف ومحارية الطائفية وتدعو للتعايش والحوار وتبرز الصورة 
الحقيقية للدین الإسلامى الحنيف. 
اعت ودف لفات هذا اسان ارت الكسسة هذا الکتاب: تشه ين 
يدي القارئ الكريم؛ آملين أن يجد فيه المتعة الشعرية والفائدة الأدبية. 
والله ولي التوفیق... 
عبدالعزی ز سعود البابطین 
الکویت في 3 فبرایر 2018 


الموافق 17 جمادی الأولى 1439ھ 
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حفل الافتتاح 


- بدأ حفل الافتتاح بالاستماع إلى عزف السلام الوطني لدولة الكويت. 
عريفة الحفل:أ. ميسون أبوبكر 


بسم الله: 
سینکز اهل الشعر والشوق أنّني 
عملت يما آوتیت من سمي جاهد 
افيد لبیت الشعر حلو رنینه 
وسحر القوافي في البیوت الشوارد 
قسواف هي الانضام أي فل 
کنیا معازف فان وشدو نواهد 
أصوعٌ مبانيه وغ لي عموده 
7+ - ۱۳ .۰ ۳ ۷ معاند 
بسم الشعر وفي مضارب آهله وفي خيمة الفارس العربي. قائل الأبيات 
السابقة الشیخ عبدالعزیز سعود البابطين ولو كانت جدران خیمتتا إسمنتية في 
هنذا الساء آحییکم.. 
هنا الكويت صاحبة الريادة والثقافة الفكرية: 
کویث يا جن في ساحة العرب 
ويا عكاظ النهی والشعر والادب 


ب 5ے 


معالي وزير الدولة لشؤون مجلس الوزراء ووزير الإعلام بالوكالة الشيخ 
محمد عبدالله المبارك الصباح ممثل راعي الحفل. رئيس مجلس الوزراء الشيخ 
جاير المبارك الحمد الصباح 

الشيخ الجليل عبدالعزيز سعود البابطين 

أصحاب المعالي.. الشعراء.. السادة الحضور 


السلام عليكم ورحمه الله ویرکانه». 

في هذا اليوم نجتمع لنوقد شمعة عاشرة في تاريخ مهرجان ربيع الشعر 
العربي» سنة مؤسسة البابطين الشعرية وعلى مسرح مكتبة البابطين المركزية 
للشعر العربي. 
أيها السيدات والسادة.. 


هذه المؤسسة ولدت شابة فتيةٌ وتمنحنا من خلال مهرجاناتها ودوراتها 
ونشاطاتها التتدافة وفادها الدائمة (کسیر الشباب والحياة الت فمهرجان 
ربيع الشعر لم يلغ الدورات والدورات کذلك لم تلغ الفعاليات الأخرى؛ ومرکز 
التراث لم يلغ حوار الحضارات والأديان والکتبة الیوم هي جامعة لكل الأطياف 
التقافية والفكرية الحوارية والتراثية. إذن طوبی للشعر ولن اجتمع في هذا الیوم 
يوقد شعلته. وشكرًا للشاعر الکبیر عبدالعزیز سعود البابطین الذي جعل من 
موسسته ظاهرةً شعرية مستمرةّ في الوطن العربي تم گی آیها السادة آعلام 
الشعر والثقافة والتراث والحوار. حتی في ظل الانکسارات التي عشناها في وطننا 
العربي. في هذه الأيام الثلاثة نجتمع لنجدد باذن الله ذاکرتنا الشعرية ولنجدد 
أيضًا ذکری الشاعرین الراحلین. الشاعر الكويتي یعقوب الرشید وعرار الأردن 
مصطفی وهبي التل. وخیر ما نبد به هذه الأمسية آیات من الذکر الحکیم یتلوها 
القری ياسر عاشور. 


آما الآن فنعرض فيلمًا وثائقيًا یوتق مسيرة مهرجان الشعر العربي في 

(عرض الفيلم الوثائقي) 
عریفة الحفل: 

مساء الشعر مجددًا أما الآن فكلمة الأستاذ الشاعر عبدالعزيز سعود البابطين 
رئيس مجلس أمناء مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطين الثقافية فليتفضل مشكورًا . 
كلمة رتيس المؤسسة الأستاذ الشاعر عبد العزيزسعود البابطين: 

بسم الله الرحمن الرحيم 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على رسول الله وعلى آله وصحبه 
أجمعين.. 

معالي الشيخ محمد عبدالله المبارك الصباح حفظه الله وزیر الاعلام 


بالوکالة ممثل لسمو الشيخ جابر المبارك الحمد الصباح سلمه الله رئيس مجلس 
الوزراء الوقر راعي الحفل 


معالي وزير التربية والثقافة بجزر القمر الحترم 
سعادة السفراء 

ضیوفنا الأعزاء.. 

الاخوة الحضور.. 

السلام علیکم ورحمة الله ویرکاته. 


يسعدني أن آرحب بكم جميعًا وآن آتقدم بوافر الشکر والامتنان إلى سمو 
وكيش مجلنن الوزرام الق جار اقارك الحمت الصیاح حفظه الله على ,عا 


لے 


والشكر لجميع الحاضرين الذين لبوا دعوة «مؤسسة عبدالعزيز سعود 
البابطين الثقافية» من داخل دولة الكويت ومن خارجها وجاؤوا ليشاركونا هذه 
اللحظات السعيدة هنا في بلد قائد العمل الإنساني صاحب السمو الشيخ صباح 
الأحمد الجابر الصباح أمير دولة الكويت حفظه الله ورعاه. 
الاخوة الأعزاء.. 

إن أسعد اللحظات عندنا هي تلك التي تجمعنا بهذه النخبة الطيبة التي 
اوه مس :| اقيق" ارتم ا سس | د میک راس مر اھ 
بالشعر العربي والعمل على الارتقاء به ما استطعنا إلى ذلك سبيلا.. ذلك أن الشعر 
العربي هو حصن مكين من حصون لغتنا ووحدتنا الروحية والوجدانية من خلال 
الكلمة الشعرية الراقية والمعاني السامية التي ينبغي أن يحرص عليها أربابٌ الشعر 
وفرسانه وأن يتخذوها محمُرًا لشباب الأمة وقادتها للعمل من أجل واقع أفضل 
ومستقبل أكثر إشراقًا. 

ونحن وان كنا نؤمن بحرية الشعرء فإننا نؤمن - أيضًا - أن الشعر التزام 
بالهموم والآمال الجماعية. فالشاعر هو المرآة الصافية التي تعکس على صفحتها 
کل ألوان الطيف لأبناء الأمةء والشاعر الكبير هو الشاعر الذي يعكس الهموم 
القومية الکبری التي تعانیها الأمة وتناضل من أجل تجاوزها . الیوم نحتفي وإياكم 
بصدور «ملحمة العرب» من أجل السلام؛ وهي قصيدة مطولة مشتركة تدعو إلى 
السلام ونبذ العنف. وتحارب الطاتفية وتدعو إلى التعایش والحوار واظهار الصورة 
الحقيقية للدین الاسلامي الحنیف والقیم العربية الأصيلة. 

وکنا قد وجهنا العام الاضي دعوة إلى شعراء الأمة العربية قاطبة للمشاركة 
فيهاء فلبّی النداءَ أكثرٌ من مئة وعشرین شاعرّا نظموا ما يزيد على أربعة آلاف 


زیت وقد الجر هذا العمل على أكمل وج رشن نا ایر إلى آبتاء اکن 
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العربية والإسلامية وإلى شرکائنا في الإنسانية من كافة بلاد العالم» وستترجم 
إلى اللغة الانجليزية ليسهل عليهم فهمها. آملين أن يكون في إصدار هذه الملحمة 
الشعرية الأثرٌ الحمود الذي يعود بالخير والمنفعة على أمتنا العربية والإسلامية وآن 
یصل صوتٌ الشعراء العرب إلى مسامع المجتمعات الثقافية في العالم. ليعلموا أن 
الشاعرٌ إنسانٌ وصاحبٌ قضية سلمية. وأن الاسلام دينٌ التسامح والإخاء والتعايش 


الاخوة الحضور.. 


جریا على عادة المؤسسة في مواسم مهرجان ربيع الشعر العربي الاحتفاء 
برموز الشعر في وطننا العربي الكبيرء اخترنا أن نحتفي في هذا الهرجان 
بشاعرين عربيين أحدهما من دولة الكويت هو الشاعر الراحل يعقوب عبدالعزيز 
الرشید. والثاني من المملكة الأردنیة الهاشمية هو الشاعر الراحل مصطفی وهبي 
التل «عرار». 
وقد قامت المؤسسة بطباعة دیوان الشاعر (عرار) السمی «عشیّات وادي 
اليابس» تحقيق الدكتور زياد صالح الزعبي حك ات إليه بعض القصائد التي 
تنشرٌ من قبل» وهي قا و بخط الشاعر.. ويأتي هذا الإصدار إلى 
جوار عدد من الإصدارات الأخرى عن الشاعرء كما قامت المؤسسة بإصدار عدد 
من الكتب عن الشاعر يعقوب الرشيد ومختارات شعرية من دواوينه تمثل إبداعه 
عبر مراحل حياته. 


بلغ عدد الإصدارات في هذا الهرجان عشرة إصدارات وهي موجودة في 
العرض یکن الاظااد عاہیا: ۱ 

وسَتّحیي المؤسسة في هذا المهرجان ثلاث أمسيات شعرية. يشا ره تھا تشرد 
من الشعراء العرب. بالإضافة إلى ندوتين أدبيتين عن الشاعرين المحتفى بهما حيث 
ستكون غدًا الاثنين ندوة الشاعر يعقوب الرشيد وبعدَ غد ندوة الشاعر «عرار».. 
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الاخوة الأعزاء.. 

في ختام هذه الكلمة. اسمحوا لي أن آوجه تحية تقدير خاصّة إلى معالي الأخ 
الشيخ سلمان صباح السالم الحمود الصباح وزير الإعلام رئيس المجلس الوطني 
للثقافة والفنون والاداب السابق الذي رافقنا علی مدار سنوات عدة من عمر 
مهرجان ربيع الشعر العربي بحضوره وإلقاء كلماته الطيبة والتي كانت تشكل دعمًا 
وسندًا معنويين لنا.. فله جزيل الشكر والامتنان.. ونتمنى لمعالي الشيخ محمد 
عبدالله المبارك الصباح التوفيق والسداد. وسيكون بإذن الله خيرٌ خلف لخير سلف. 

وأخيرًا .. أرجو لكم إقامة طيبة بيننا في ربوع الكويت والاستمتاع معنا بالشعر 
نقدًا وأمسيات شعرية. 

والسلام عليكم ورحمه الله وبركاته» 
عريغة الحفل: 

دارك يا شيخ دائمًا عامرة بالشعر والشعراء ورصيدك في كل هذه الحبة وكل 
ما تركت من أثر ليس فقط في الوطن العربي لا بل آمنت أن الثقافة كالهواء وا ماء 
فكانت الثقافة والشعر قوافل في كل العالم بوركت الشيخ عبدالعزيز سعود البابطين. 


اا عا 
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الأمسية الشعرية الأول 


2017 7 


الشعراء الشارکون 


الشاعرة/ وضحة الحساوي 
ان اتف فت الات 
الشاعرة/ آية أسامة وهبي 
الشاعر/ مصعب الرویشد 
الشاعر/ محمد تركي حجازي 
ناشن ہم شر اة 
الشاعر/ عبدالعزیز سعود البابطین 


(الکویت) 


(الأردن) 


(السودان) 


(الکویت) 


(الأردن) 


(الكويت) 


(الكويت) 


(سورية) 


عريف الأمسية الأولی: د . سالم عباس خداده 


الساقم سلريك وخ الله ويركاقه اعد الله مساك واهاة سم اه كه 
ياك الا کی هذه الامسیه من اياك ري التقعر ار فى مرسد اشن 
وأولا وقبل كل شيء علیتا آن نقدم الشكر لهذه الؤسسة ولراعیها ونحن في هذا 
المساء على وعد بنفحات سحرية من فرسان هذه الأمسية ونبدؤها مع الشاعرة 
وضحة سالم الحساوي وعندما نذكر جاسم الحساوي فقط نتذكر الشاعر الكبير 
بالاعسباء جاسم الذي يقول عن تجریته الشعرية: 
على السُهولٍ التي تمتدٌ في لفتي 
مازال ينمو معي عنقود موهبتي 
بضعٌ وعشرون شدّت رحلها وأنا 
لي خمرة شابهتني في غوایتها 
من «تاء تأنيثها» استوحیت قافيتي 
في صحة الشعر آلوي من زجاجته 


كه وو 7 5 
جيدا واسکب تشبيهي وتوريتي 
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من الجنة 


۰ 


وضحة جاسم | لحساوي(1) 


ا ر ۲ 4 ۳۹ سا 1 5 


میلو هة ارف اغ نالا 


وأذاقتنى االرّدى ماأيسيلك 
لم أذق ب ع ےك إلا أدمعى 


اج اليا وا 
لے تجے عيناي طمئاللکری 

مذ رأت عينك يا شمس الفلك 
کٹ وهای تيا ہا 


(1)- ولدت عام 21992 
- طالبة في كلية الآداب جامعة الكويت - قسم اللغة العربية. 


- عضو منتدى المبدعين الحدد - رابطة الأدباء. 


- حائزة على عدد من الجوائز منها: المركز الأول على مستوى دولة الكويت في مسابقة الخطابة 2009م والمركز 
السادس على مستوى الوطن العربي في مسابقة الخطابة 2009ھ والمركز الثالث في مسابقة رموز الشعر 


الفصيح 3م وشاركت في كثير من الأمسيات الشعرية المقامة في دولة الكويت. 
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إِنْ سعى الواشونَ عفوًا بيننا 

من فیهم تلك ال وع ملك 
هاا ENA EEE‏ 

كان لي بالأمس سمعًا فهلك 
فيلك آياث الكمال استودعت 

كيف لا يؤمن راء رسلك 
ليت شعري هل أرى من وصلك 

الي متي جس د والس_ووع لك 


FORK 
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و 


علا 
وضحة جاسم الحساوي 

مام ل یل هابا اسیا 

لن تنال الما بفیر ابتلاء 
ال مالي مپورشیٗ عوالي 

وخ ازي مهورها من هواني 
لو کساالسورد قبلةالمدٌ ساد 

الئاس راعلى سبيل السواء 
فاسع كي ما تكون في الأرض شينًا 

اق سے العمظام فين الشقاء 
E EEE ET,‏ 

فَشَوٌالفخرالأفعال بالاسماء 
٢‏ 0 اتب گت 

إن کشرز الاب لابنا.ء 
سن رويدًا فهنه الارض ليست 

ہے هی اس ا E‏ 
إن خی اش ماب و 

لقن اعلی الذخان صفز الرّجاء 
تتعالی علی ىالبروج تری 

الئاس صغارًا ویب صرونك نائي 
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کو کنیس | وا وی يازا 

إا ا[ کون اتک اس السرائني 
وانتق القول طيّبُ القول جذعٌ 

ثابث الأصل فرعه في الفضاء 
تشن الل تالحر اقا ما 

سیم خسفا اج اب فورًا بلاء 
انا اا سامت أن اچدی 

ْج الله خلقه في السشماء 
صنت نفسي عمای دنس نفسي 

بإيائي وعفتي وحيائي 
تقبس الشمس من ضيائي ضياها 

کم ال زی بهابالساء 


عریف الأمسية: 


شکرا لشاعرتنا وضحة الحساوي والان مع شاعرنا مؤید عبدالله الشایب. 
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1 گے ابي 
مؤید الشایب(1) 


علیك في مدن الصّقيع وتحضرا 
في الحلم متسع لحزنٍ أنْ يذوبّ 
بدمعتين وان يعودَ القهقرى 
لقصيدة قطعوا وريد بقائها 
لمواسم وبيادر آن تزهرا 
لااتسلل المرآة أين صفاؤها 
متعجبًا كيف الرْمانتغيّرا 
لسر راس نت 
لا الوجد يبدو في العيون مفسّرا 
في الشارع الخلفي نوخ كمنجة 
وأنين أغنية ستروي ما جرى 
في الحلم متسعٌ لسرد حكاية 
عن عالم سحق الحقيقة وافترى 
م۳ 
(1)- شاعر من المملكة الأردنية الهاشمية. 
- شارك في العديد من الندوات» والأمسيات الشعريّة في الکویت. والأردن» والشارقة. 
- نشر في كثير من المواقع الإلكترونيّة الأدبيّة وفي الجلات والدوریّات العربية في الأردن» وفلسطین, والکویت. 
والعراق؛ منها الرأي الأردنية والبيان الكويتية والحياة الثقافية الفلسطينية. 


- شارك في بعض المسابقات ا لشعرية على ١‏ لمستويين الإقليمي والعربي. 
- صدر له ديوان بعنوان دلا ما انتهيت». 
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عي تحدق في الدی» ماذا ترى؛ 
سرتعلی امس سراف و تیه 

خط وا عارضة وأضغاث الکری 
آه تنادي قق .سطع جراحها 

تسف وذ توه شقان نوكن 
ا شان يها طض مشاه 

على المُطام ويالغبار شرا 
موخ وعاصفة متاهة زورق 

ليل ودربٌ مات ون کر وا 
ھا نساب زوم 

رس اال منوت ق آتی درا 
في الحلم متسم لكل صغيرة 

لا ترتدي في العيد ثویا آخضرا 

اب 

في الصّفحة الأخرى مسافة دمعة 

شي يه من ال تال گے زا 
أصواتٌ من ذهبوا ويوحٌ أزقة 

وهؤى يسيرٌ على الهشیم مبعثرا 
عؤافة اخرى تجيب يلهفة 

ما کنت في هذا الطريق مخیرا 


حتام تنظر في الصّدى متحیّرا 
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للسّرر أنْ يرتاد كهف كآبة 

ینداغ ديدم ال شراب الي 

صحب السّماء فلا یّباع ويُشترى 
و ےا وال ص بسال في آشی 

هل كان صمتك مجديًا ومبررا؟ 
سكتت رياحك والمفاوز لم تزل 

ترجوك أن ترقى السشحاب وتفیرا 
ذوت المشاعر في ارتحالٍ شجونها 

ماعدت تصنع من خيالك جوهرا 
هل کشت تنوف قوق از آلاسی 

ودخلت بویا لا ولن يتكوررا؟ 
لاد من شسفف پسط وف بسوودة 

يجيا ین الک ریات معطرا 
حتام تنسی الامنیات وشدوها 

REE EEE‏ تاهما 
في الحلم متسع لشدو قصيدة 

أن تفتديك بكنزها أنْ تمطّرا 
الیل یخفق في اعتقال فراشة 

وزمان شوقك في السسشراب تکورا 
ات E‏ حاتف 3غ ےو انتا 


٣‏ ظما 9س2 
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صدق ستلقی خلف هنك كوكبًا 
مان غات سی التو میتی 
في الحلم متسعٌ لفض محارة 


KKK 


چه 21 - 


مؤيد الشايب 

آنا سل قال أنْ تراني 
أنا الطیر الملهاجرفي بلادي 

انا التفی أبحث عن مكاني 
اال :أن أو شغ سرن 

فان کی چیا نے اتتراقی 
أنابث ۰ تا مم ذوري 

ولا هز بروحي أو كياني 
أا آو القت احخ خورك كلا 

حدیت الصمت في شفة الأماني 
تاو ان لا تلقن قاتا 

ل رف الوت من رة ال مان 
رق کسیر ا سے لكيس 


تغ ستفهم ذات جر ما نعاني 


XOR 
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اليوم 


مؤيد الشايب 


اليو أقفهِيِثٌالمتاهة واب تدا 

عمري الذي قد كان ینتظر النُدى 
اا هس مس سلتی 

ESE EEE EE 
انمو تحففل النتوارس قي فی‎ 

وأرى طريقي للسماء مُمَهّدا 
اليوم آدرك كيف خضت خُرافقي 

بين التوشُم والتوحّسٍ والصّدى 
لي تالزمان توف ساعاتُ 

واليوم یبقی في الشعور مُخلٌّدا 
اليوم ودفت التواجع واختفث 

جب الفیوم ولشت مُنتظرًا غدا 
اليوم ليس كأيٌّ يوم قد مضى 

ابر ابلق الحبيب مُحمّدا 


عریف الأمسية: 


شكرًا للشاعر مؤيد الشايبء والآن مع الشاعرة السودانية آية أسامة وهبي. 


KKK 


23:2 ے 


مر ھ2 وی کی 
جهد المقلة 


نتسه اسان فضل 

لے اجس فيالفّس مثله 
سس دیسرن عبن یبا 

ولسم یسقل ماش كت قوله 


ولان أفضث ثنائي اليو 


(1)- مواليد مدينة شمبات - الخرطوم 1980 . 

- حاصلة على بكالوريوس الاقتصاد مع مرتبة الشرف من جامعة النيلين - الخرطوم 2002. 

- عملت باحثة ومعدة برامج بتلفزیون السودان القومي 2004 - 2008. 

- تعمل حالیا بقسم المشتريات بالمجلس التنفيذي لحكومة عجمان. 

- رئيس هيئة الحوار الثقافي الدائم وعضو مجلس إدارة الاتحاد الدولي للفنون والصحافة والإعلام - فرع الامارات. 
من مؤلفاتها: 

- ديوان شعر«خيال» الصادر عن مؤسسة أروقة للثقافة والعلوم 2007. 

- ديوان شعر «دوحة العاشقين» الصادر عن دار الأدهم للطباعة والنشر - القاهرة 2014. 

- ديوان شعر «شجيرة الليمون» الموجه للأطفال والصادر عن دائرة الثقافة والإعلام - حكومة الشارقة 2014. 
- قيد الطبع ديوان شع ر«تسبيحة الألم». 

نالت عددًا من الجوائز العربية في القرآن الكريم والشعر الفصيح أهمها: 

- جائزة مراكز مكتوم التابعة لهيئة الأوقاف الإسلامية والعمل الخيري بدبي 2009. 

- جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع الشعري الكويتية بالخرطوم 2004. 

- جائزة الشارقة للإبداع العربي عن ديوانها للأطفال «شجيرة الليمون» 2014. 

- جائزة الشارقة عاصمة الثقافة الإسلامية 2014. 

- جائزة الشاعر السعودي الراحل حسن عبدالله القرشي عن ديوانها «دوحة العاشقين» 2015. 

- جائزة مؤسسة القلم الحر المصرية 2015. 
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ومن يجيب القلتبَ سشثئله 
ما ار اي 

يتنا النستىي وسہتے 

بين البحور يجِيرٌذيله 
لله ح وو ءالرقل 

هاته ا خت زه 
بالجسانعي ات ین الساتضی 

ے لی الو ما 
نآ وانمت هتاغدونا 

الي هم للإنظار قبله 

مارا ايها ا 
لم‌یشهد التاریخ عرسا 
انتن‌سیبقفتع با هلا 

7 سای نا دون ھَ اس 
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+ ا قوس 

ا اور ما اب هال ن ا 
قد اأرجعت وطن العروية 
کے شاه فى وة 

بالشعر اعطی الح اهله 
نال رق مکی تی ااناس 

4 یس الا 
بل ی وماتبلی القصائند 

إنْ سشتی شا نے نے 
شمسٌ تووم ولا تفیب 
اء اق کف الورافتة 

سس ا کے 


KKK 


اب 


r 
آية أسامة وهبي‎ 

بناتٌ الشعر اخلفم الوعودا 

ناين اليو آأثرنَ الصّدودا 
وکت خيرتين يتزرن شكري 

وان لم آدعسهن أرى وفودا 
فان انیا وین امتثالا 

وجسزن اي آكامًا وی دا 
بنات الشعر ويحك آسعفيني 

وذرّي فوق أفكاري القصيدا 
أماواللهولوادركت مل ذا 

جلع و علئ ملق ت و یزود 
وکنت آطعتني وغضمرتِ عيني 

بر اخسن لام وت یا 
وكنت جلبت لي ان کت روض 


(1) قصيدة لسعادة السيد عبدالعزيز سعود البابطين رئيس مجلس أمناء مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين 
الثقافية» كتبتها الشاعرة في العام 6 مهنئة إياه بنيله درجة الدكتوراه الفخرية من جامعة الخرطوم:؛ كلية 
الآداب. 


7 


وکنت ۰ منحتني خير المعاني 

فط وق حسنهن الیوم جيدا 
فارفل في ثياب الشعر زهوا 

وألبسٌ دوه عقدًا نضيدا 

راین جمیم أفكاري شرودا 

ل وانةل ای تیا 
علمث ج لاله فضلا وق درا 

علمث لداك آنرث الصّدودا 

علا وآراه يرهقني ص عم ودا 
ولا أسسطلييعمٌ أبلغه وآرقی 

ذرا العلیاء فاخترت القعودا 
یا سے العزيزلك اعقذاري 

فلسث اعد تقصيري جم ودا 
ولكنئخاتني التُعبيرُلمًا 

واه ان أفلك أن تا 
ولغ یلك قبل ذللك لي خؤونًا 

7 یلك نظم اشعاري عنیدا 
ب ال ج بالا ات نی 
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فكسة نی دک بسا کشوی روا 

رت ل کم بني التنیا شهودا 
فشيّدت الساچة لست تخشی 

نفاه السمال تکتنو الق ودا 
یش تلق اص ےاول الى 

مع ااست ا وا شاخ ااا 

جزیت بذلك ال فقو الأكيدا 
تنقل في میادین المعالي 

تي اس بل تسمو بعیدا 
زفي ل ریت بها بسهم 

فحزت ال فضل جمم والخلودا 
اتف ]ا ای اف يونا 

ةب بف مث ثم انم 
تسافر في القفار بلا راخ 

فتزرغ جدبّها القاسي ورودا 
وفي شجن تبوخ لك البوادي 

سا 7> الجدی دا 
ا اا جين سڈ 

متشون تنلة ات تا سعونا 
اجه ا انا اة 


نتوق‌ لها وجددت العهودا 
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تعلمثالعروض على يديكمٌ 
وكنتٌ بفغفيرهأمشى وئیدا 
سج اللو ت ال شکري 


بياني سیت آضصی قعیدا 
ا تساه زان ی 

يقو السعلم اعلیت البنودا 
ب اا جام عات وقفت صا 

مدى لاسام انا مشيدا 
آراك منحته تسام المعالي 

و اة عة الاي عیدا 
من أماواللوكلا 

يادا وك یا 
فقے هحزت الفخارّبه وحسازت 

ET EEE 
سيل اوو وا لا‎ 

زيارتقهََ قدَمَهًٌالسّعيدا 
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فحسبك دا منْ فخر وحسبى 
قرأثأماَ حضرته القصيدا 


عریف الأمسية: 


شكرًا للشاعرة آية وهبى» والآن مع الشاعر مصعب الرويشد. 


KORK 
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سأعبرهذه الأيام 
مصعب الرويشل (1) 
ایر هذه الایام بالذگری 
واعتنق الرّحيل 
وأسلك في حقول الصمت عمرًا غائرًا 
بين اعتصاراتي 


وبین تجذري برسائلك 


حینا یمد لسانه عقلي 
وحینا یتکی 


0 وآنت کل حکایتی- 


مازلت 5-0 2 


حين ترف كل فراشة في خاطرك 


(1) من مواليد دولة الكويت 1982م. 

- بكالوريوس شريعة ودراسات إسلامية من جامعة الكويت 2000 - 2004. 

- عمل بمعهد القضاء والدراسات الإسلامية 2006 - 2008ء وكيل النائب العام 2008 - 2013. 

- ويعمل في سلك المحاماة حاليًا. 

- صدر له ديوان شعري بعنوان: (لن أغرق وحدي) منشورات ضفاف - لبنان. 

له العديد من المشاركات منها: 

- أمسية شعرية في مهرجان القرین الثقافي - دولة الكويت - 2014. 

- أمسية الثورات العربية في بيت الشعر - القاهرة - 2010. 

- ملتقى الشعراء العرب في تونس 2014. 

- نشر مقالات وقصائد في مجلة الاتحاد الخاصة بجامعة الکویت» وجريدة القبس. وموقع آراء أون لاين. 


ے 32ے 


لعناق سلّمك الأثير إلى الكلام 
وسحرك الماضي يكل خليّة 
في محجري 


مبتورةٌ عندي الرسائل 

لم تصل ممهورة بالدمع 

أو رعشات إصبعك الصغيز 
مبتورةٌ وكآنها مّت على الصيادٍ 
فاقتنص الملامح في جوانحها 
وكأنها نسيّت حكايتها 

وما زالت تطير 


وآتا الضرير.. 
تلف الآتي من الأرض التي أخشى بها عيئًا تمرُ فتلمخك 
متوجسل 
ردي سیمنحك الخلاص وراحة 
أم یفضخك ؟ 


آنت التي (أحببتني في صورة ما) 
ريما 

اتا الذئ احبيك کی كل الصضور 
هل قبّلت شفتاي کفك؟ 


2-9 


هل لستك؟ 

هل رأيتك والتقینا؟ 

ریما .. 

هل سافرت قدماي نحوك 

وانتعلث البيدَ 

يلمع صوتك الشفاف عبر نوافذي؟ 

ريما 

شكّي یداع مقلتيكِ على الرمال 

أما يقيني فهو يحبو نحو هاوية الفراغ 
كانه طفل رأى أن النهاية تشتهيه 

ولم يعد في الأرض ما يغريه 

فالتقم الحبال 

(درويش.. ما عادت على الأرض التي نحيا بها 
ما يستحق حياتنا) 

ختی اسقال 

والیوم أنت تمردي وترددي 

وتسيّدي أرض الكلام كأنني طاغوث حبر لا يلين 
الأرض أرضي؟ 

ریما 

في الشعر لا مأوی يضم رفات کل التائبین 
لم أنه فرضي؛ 

ريما 
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لكنني ما خنث زويعة المشاعر داخلي 

لم أرتبك 

مسودّتي الأولى هي النص النرّل والتراتيل الأخيرة 
هي خاتم الكتب التي جعلتك بين رسائلي الحيرى 
اڈ 

لا تبخلي بالجوع 

ما تلك الرسائل في يديك سوى آنينك للرجوع 
تكلمي 

وبکل ما منحتك آلهة الكتابة بعثري 

سيرتّب الطير اشتياقك 

ای ا ای د 

سنراة 

نقرآه على مرأى الطبيعة والعيون 

آبواك سوف یراقبون 

ویلهتون 

وأا سأعتئق الرخیل 

وساعبر الأيام بالذکری.. وأنتعل الفصول 

هي هكذا الدنيا تقول 


عریف الأمسية: 


اا عا 


که - 


محمد تركي حجازی(1) 


كي تنبت الأشجارٌ 


(1) ولد في الطرة بالأردن في 1970/2/25. 

- حصل ديوانه :لا بك ولا بدونك» على جائزة الدكتورة سعاد الصباح للإبداع الفكري من الهيتة المصرية العامة 
للكتاب/ القاهرة عام 1993. 

- أصدرديوانه «تقلبات أنثى» عن دار حمادة للنشر عام ۰1997 

- اختيرت قصيدته «إلى طفلة» والمنشورة في ديوانه الأول «غروب الانتظار» كإحدى قصائد كتاب «روائع الغزل» 
الصادر عام 2005 عن دار الأسرة عمان. 

- اختیرت قصيدته «جد بالظنون» كإحدى قصائد كتاب «جواهر الأدب العربي» الصادر عام 2007. 

- دواوينه الشعرية: «غروب الانتظار, عام 1991 و«قصاصات من دفتر الغيم». 

- شارك في العديد من الأمسيات والمهرجانات الشعرية داخل الأردن وخارجه. 
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غزل ثيابهم 

ویداة تلتحفان عُرْي ثيابه 
يُصغي لدنقل 

ویردد الأحزان 

ا 

والصبحٌ مكلومٌ على شبًاکه 


پرنو 


7ے بے 


٭ ۷٭د > 
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تراوده الروی 

م ماع 

نهدو 

تُلقيه في يم السّلام 
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بذكرها 
فأطل من شی العباءة 


و 


وعلى تراب الفجر 
تبعت حَطوّها 


فيبوځ من ماء الوضوء 


مع 


هي هذه الكلمات 

تبسط روحها 

تل بين يديك 

وهي توحد 

الله 

كيف كرت انا الفح 
من هاء لفظك 

 .ج.:‎ ٠٦ 

الله 

كيف تنفس الصّبِحٌ الجنیُ 
وكيف ذابّ على خطاه الأسودٌ؟ 
الله 

كيف تؤوبٌ من عبش النّدى 
تسبيحة الكروان 


وهي تردد؛ 
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فى كل دالية 
لغيمك آية 
ولكل عنقود تدلى 


مقصد 


ولكل غیث في مشاتل بَرقِ 


8 


يرتج 
فى كيد السّماء 


والشمس تجري 
والكواكبُ سابحاتٌ 
في الفضاء 

واگ 

أنتَ الرشد 
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3 من 22 
ن تطمئنٌ جوارخ المعنى 


رب 

يخر له الوجود 
ویسجد 

7 م6 و 
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لا تخذل 


رجاء قصيدة 


جلسث 
على باب الرّضا 
تتهجد 

عریف الأمسية: 


شكرًا للشاعر محمد تركي حجازي, والآن مع الشاعر جابر النعمة. 


KKK 
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جابرالنعمةٴ' 


أخبروةٌ بن لديه 

سرطانْ کلام. يتفاقمٌ في فمه 
لم یخف أن يموت ولكنه 

خاف من نفسه 

یه فتاةٌ. في الطريق إلى بيته 
بعدها بليالٍ 


(1)- من مواليد دولة الكويت. 

- حاصل على يكالوريوس آداب لغة عربية» تخصص أدب ونقد. والفلسفة كتخصص مساند . 

- يعد حالیّا رسالة الماجستير في الأدب والنقد في جامعة الكويت - كلية الدراسات العليا. 

- حاز على جائزة الدولة التشجيعية من دولة الكويت عن ديوانه: (تمهيدًا لولادتي) عام 2016. 
- شارك في العديد من الأمسيات والمناسبات الشعرية داخل جامعة الكويت وخارجها. 
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هل سوف آشعل شيجارة 
ام سأحرق بیتا. 
- لست آذکژ شيئًاء غير اني 
قلت ذلك لامرأة في منامي 
فمن أنت؟ كيف خرجت من الحلم 
عودي الیه, فلا وقتّ عندي 
يطاردني آلف حلم سواك. 
ويلعنني کل من يتهجى احمرار عيوني. 
هكذا كلما اقتریث منه بن 
أصابته رعشتها بقصائد 
تقتلھاء وهو يحيى بها 
ee‏ 
كسروا يَدَهُ 
اش تلويحة للنْچوم القريبة من آرضه 
كانت الشمسٌ تبكي 
قطعوا يدها عندما حاولث أن ترد التحية 
قيدوه بأغلال أحلامه 
أرغموه على أن يعيدَ اتهام الضحية 
ee‏ 
قطعوا رأسه 
فرآی نفسه يتدحرجٌ 
في تشیرِ رائع 


2 
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لم يشاهة مكيلا له 
كم ي 
أن یقول لا أحد 
ما رآه 
قبل أن تنطفي عينة للأبد 

KEYE 
كان یمشی, بين أصحابه‎ 
بعد أنْ شوهوا وجهه‎ 
عَرَفوه ولكنهم‎ 
عرّفوه بأسماء آخری‎ 
إلى آن. محت الریح خطواته‎ 
وتلاشت کل کلماته‎ 

پل چا چا جا 
لم يكن ثائرًا 
لاء ولکن» نصّبته بكاءاته شاعرا 
فأضل وضل وآأغوی. وحطم أصنامهم 
وانتشى» 
فتشرّد في أفقهم طائرا 

KEE 
قال لا مر فتساقطت الأنجمٌ‎ 
وتفجرت الأرض من تحته أحرقا‎ 
وتكشف بين يديه وفي عينه‎ 


ذلك العالمٌ المبهمٌ 
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مرض مزمنٌ» اسمه الشعر 
صرخة ياس على خط هذا الؤّمان 
وسؤال يلح ولا ينتهي 
كيف لس هذا المكان 
المكانٌ المتاهة 
لا غودة لا وصول 
قلق یتکاثژ في کل آن 
مس" 
خيروه 
بين أن يسجنوه 
وآن یسجنوا اعت 
في کتاب قدیم 
فاستفاث وکر اسئلته: 
«هل لحاضري التمزق ماض؟ 
اسف ل الخزان انس اغ 
هل هنالك فرق, للغريب الشوه مثلي 
بين أن بتشرد في الطرقات وآن بسجنا؟» 
وجوج ارجا 
سمّموهُ وسموه داء 
وصبوا البراكين في دمه 
غرسوا رآسه في حدائقهم 
فوووا فى اعد مسناز اتا 
فاستعار من الريح خطواتها 
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اتاد السماء 
«أخذوا الغيمَ من فوق رأسي 
آخذوا من يدي سراجي وفسي 
آخذوا الیاس مني, لقد كنت آعشق يأسي 
أيها الظلم الختفي, مثل دمعي في ليالي الشتاء 
آه خد ما تشاء 
لکن 
دع لي الح يكثر لي وحدتي 
دعه یلهو.. على جثتي» 
RTE‏ 
شعروا أنه كان يكتب 
بعض الکلام الغزیب: 
«خذوا من يديه وریقاته.. فتشوها» 
قرووا: 
«ماذا تریدون مني؛ ما الذي يجري 
من آنتم؟ من هم؟ آواه لو آدري 
مشتتٌ ووجودي حار في آمري 
أدنو من البرق» يعطيني ملامحه 
ليغرس الوت في وجهي. وأساله: 
قبل احتضاري مولودًاء لح سثا 
يمر فوق جبيني» هل مررت به؟ 
7 سپ "تو" 
ودع لي العمر كي أمحو به عمري» 
REET‏ 


- وه - 


كان يفشي 
نحو هاوية لا يراها سواه 
ويضيفٌ إلى الطرقات الوحيدة وحدته 
فشک اسنانقاء وت مضانيها 
ویلون آوجاعه بالحنین إلى ما يراه 
كان یبدو غبیّا إذا قال: 
«كيف سيعرفني عالعٌء لست منه؟» 
وکان یری أنه شهقةٌ لا زفير لها 
ويرى غيرة في المرايا 
عاش مختنقًا برؤاہ. 

جج جج 
حوّلوه إلى آلة, 
يحرثٌ الكلمات ويزرعٌ أحشاءَهُ 
ول امعد ويي البواهمن ال 
یستبدلالقلب, يستنسحٌ الحزن, يبكي على نفسه 
آله تتقلبٌ في جسدٍ 
جسد يتقلب في آلة 
والضحية طقل 
كان وركض کلف الكرة 
قبل أن يتعرقل بالمجزرة 
بعد ذاك النهار 
آرجعوه إلى بيته 


حوّلوله لزنزانة 
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وضعوه على رف مكتبة 

لا كتابَ بها 

غيرٌ بعض الغبار 

آمروه بأنْ يتهجاة 

أن يلعقه 

لا تخف 

خذه سوف يفيدكٌ 

کل الحقيقة كامنة بین ذراته 
واياك أن تتهجی هذه الورقة 
هي فارغة 

نحن نعلم ذلك 

لکن 

تعلم الآن أن بیاض الورق آنا 
في المجانين مثلك من يعشقون 
فراش الأرق 


عریف الأمسية: 
شكرًا للشاعر جابر نعمة؛ والآن مع شاعرنا السيد عبدالعزيز سعود البابطين 
الرجل الذي كان وراء کل هذا الربیع. فندعوه أن يمنحنا وردة أو وردتين من هذا 


> 
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سید درویش 
عبدالعزيزسعود البابطين 
NET EEE‏ 
٦‏ - و تہ 
ي تد کش او و 
عاش في سسخر ال هرب 
سکب الحسب في اللو 


ٹپ وآ ےل با ت كن 


عریف الأمسية: 


شكرًا للشاعرنا السيد عبدالعزيز سعود البابطین. والان مع الشاعر 
عبدالصمد صقر. 


اا > 
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لوحه بلا خطوط.. وتكوين (الحاوي) 


عبدالصمد ےق( 


شفق آنا ما بین شعرك 
والجبین 

من صوب فرعك لقني ليل 
یفاجی 
جاتني 

من قرب الصّدْغ ابْتَدَا 
ای من الْعَينَينِ نورٌ 
وَأتلق 
بَحْرٌ تومّجَ وّازتداني 

وَيَمُوتُ في الشّفَةِ السّوالُ 

فلا حواز 

أنا من أصابعك ابتدأتٌ الرّسمَ 
خارطة الأماكن والرمانْ 

فإذا قبضت یدّا 


ليك 


2 
‫َ 


(1) من مواليد دمشق في 1961/3/12م. 

- عمل معلمًا بوزارة التّربِيّة. 

- عضو هيئة التدريس بكلية التربية الأساسية عضو منتدب. 

- حاصل على الدكتوراه من جامعة دمشق في الأدب العباسي. والماجستير من الجامعة اللبنانية. 
- من دواوينه: أيها الموت أيتها الحرية. لوحات ومريم» التكوين والقيامة. 
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انضمٌ في يدك الدّنا 
الأمداءُ تصبحٌ في مَدَى.. 
الأکوان 

تغدو واحدا 


وتمزقت فيّ الوسیلة 


فكم انتظرتك.. 

ما انتظرتك 

غیر أنَّ الوقت طال 
فأضاع مِنْ حِسَئ الجمال 
وزاغت العينٌ الكليلة 
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ماذا تصش وصاضة حیری تمر علی تلافیف الدمااغ 


لترسم الأبعادَ - ترسم خطوّها في رأسه وفق اختیارة؛ 


تمُورٌ إيل 

ولم يعُدْ خلا 

إن آنت يثَّمْتَ القصيدَ 
أيا خليل 

يا آنت موسى الشَّغْرٍ 
ین بِيانْهُةُ؟ 

ا ا اتن الرمان ید 
اا 


سو و 


ما.. الق 


يا ناينا - العنقاءَ 

ما احترقث 

الا یقت شعله ر را 
وطن آغادره 

فيأتيني على شکل امرأة 

ذابت بعينيها الغوایةً 

فافع کل الخارج 

ثم قالت: 


«هيتٌ لك» 


:56 سے 


كيف التحمنا. 


وافترق... ؟! 


کرس ری 
عریف الأمسية: 
شكرًا للشاعر عبدالصمد الصقر وشكرًا لحضوركم جميعًا ونلقاكم غدًا في 


الأمسية الشعرية الثانية والندوة الأدبية والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


KORK 


- 57 - 


أبحساث 
الندوة الأدبية المصاحبة 
يعقوب الرشيد 
الجلسة الأدبية الاولی 


مدير الجلسة:د. عبد الله المهنا 


بسم الله الرحمن الرحیم. والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سیدنا 
محمد وعلى آله وأصحابه أجمعين. 

يسعد مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية أن ترحب بكم في هذا 
المساء في آول ندوة من ندواتها عن الشاعر المتميز يعقوب الرشید. والشاعر يعقوب 
الرشيد له مكانة شعرية متميزة في مسيرة الشعر الكويتي. عمل في الصحافة ثم 
في السلك السياسي ثم أصدر كثيرًا من دواوينه الشعرية. كما نال عددًا من 
الجوائز العربیة المتعددة. 

في هذا اللقاء اليوم سيكون معنا الدکتور الأستاذ في قسم اللغة العربية تركي 
المفيض ویؤسفنا أنه لن يتواجد معنا هذا المساء لظروف ثقافية أوجبت عليه أن 
يكون في ماليزيا وسيقدم هذا البحث الذي كتبه الأستاذ الدكتور تركي الأستاذ 
الدكتور عبدالمجيد فلاح وهو أستاذ في الجامعة العربية المفتوحة في تخصص 
الدراسات النحوية وأيضًا له دواوين شعرية معروفة في الوسط الثقافي. أدعوه 
إلى أن يقدم ملخصًا لبحث الدكتور تركي الفیض فیما يقارب النصف ساعة 
فليتفضل مشكورًا . 


KORK 
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مخلص كتاب 


الاشتباك النصی فی شعر یعقوب الرشیو (1) 
اعداد:د۔ عبدالجید فلاح 


یبحث کتاب (الاشتباك النصي في شعر یعقوب الرشید) للدکتور تركي المغيض 
کی طك هذا الاشفاك کی إطار تل فة الفا الضلے, وی ضور فسات 
الاشعاكات ات راما الفكرية والقاضية: 


إن الرؤية المنهجيّة التي يُقدّمها الكتاب تنطلق من أنّ مصطلح (الاشتباك 
النصّي ) بتَوّعيه الخفيّ والجليّ أكثرٌ دلالة وتوصيمًا لحالة انتقال النص السابق 
إلى النص اللاحق من مصطلح (التناص). إذ إِنّ النص السابق في عملية 
(التناص) نص ساكن وجامد» ومُتفعل ولیس فاعلاًء ولكن عندما يرتحل إلى 
النص اللاحق يغدو نصا فاعلاء یُجیّره الشاعر لصالحهء كما أن النص السابق 
في عملية التناص نص مُتاثر وليس موی . - وفق راي الباحث - فهو في حالة 
سگرن وباك گیا ان اَعلاعامن الت السانق والنس الان کیش كاه 
وهكذا يقوم (الاشتباك النصّي ) بتحريك النص الراكد وبث الحياة فيه بعد 
إنعاشه وإيقاظه. 


(1) تم طباعة بحث الاشتباك النصي في شعر يعقوب الرشيد للدكتورتركي المغيض في كتاب ضمن إصدارات الموسم 
العاشر لهرجان ربيع الشعر العربي. 

(2)- المنسق العام للغة العربية في الجامعة العربية المفتوحة في دولة الكويت. 

- أستاذ جامعي في الجامعة العربية المفتوحة في دولة الكويت. 

- حصل على درجة الدكتوراه في النحو والصرف من جامعة دمشق عام 2008م. 

- شارك في التدريس في جامعة الكويت وكلية التربية الأساسية. 

- نشر العدید من الأبحاث في مجلات علمية محكمة. 

- شارك في تدقيق العشرات من الأطروحات والرسائل الجامعية. 

- شارك في الكثير من الندوات والمحاضرات الخاصة باللغة العربية في الكويت. 


ے 62 


تبدا خملية (الاشتباف النصّي) بانتفاء ااتصوص آولاء رس نہ رکذ 
استدعاوها والاشتباك معها أو بهاء ثم ترحالها إلى نص جدید بعد خضوعها 
لعملیات إجرائية كثيرة من الانعاش والایقاظ وغير ذلك. 

فالاشتباك النصي إذن یقوم على عاتق الْتلمّي. وهو هنا الشاعر, فهو الذي 
يشتبك مع النصوص السابقة عليه أو التزامنة له. فاللص السابق كان قابعًا في 
الکتب والدواوین الشعرية. آو راسيًا کی الوجدان والأذهان. 


یقول الباحث: لهذا فانتي وجدت أن مصطلح (التتاص) قاصرّ عن التعبیر 
عمّا تخضع له عملية ترحال النصوص, لد يُشير إلى أنّْ النص الْرْتحل هو نص 
فاعل ومؤثر. وهذا ما لم تدلٌ عليه الصيفة الصرفية للتناص, التي تدل على عملية 
تفاعل وتشارك» وهذا ما یجانب الحقيقة, لد إن النص السابق یقع عليه فعل النص 
اللاحق حيث يشتبك معه النص اللاحق ويجرّه إلى نص آخر. 


وباستعمال مصطلح (الاشتباك النصَي) نتخلص من فكرة الارهاب الفكري 
والشعري أو الرقابة الصارمة التي كان یمارسها نقادنا القدامی على الشعراء. 
وتغدو العملية الاشتباكية النصيّة ممارسة نقدية مشروعة یقوم بها الشاعر بدور 
التلقي. الذي من حقه أنّ يفيد من نصوص غیره ویستقبلها بالطريقة التي یراها 
مناسبة له ومتناغمة مع موقفه الشعري والشعوري. ويثري نصّه الشعري من خلال 
عملية اشتباکه مع نصوص غیره وتفجیرها وتفكيكهاء وانتقاء ما يدعم وجهة نظره 
ورژیته. وبخاصة أن مناهج النقد الحديثة ونظریاته الابعد البنيوية فتحت له 
الأبواب مُشرعةء من مثل: التلشّي والتأويل والسيميائية. 

وقد اشتمل كتابٌ الباحث على فصلین سبقتهما مقدمة واضاءة ولحقتهما 
خاتمق هاما الخدمة كن این فیها الباخت خض كوب الزشید کات 
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الشعرية ومفهوم (الاشتباك النصي) ومسوغات اجتراحه, وتضمنت الإضاءة نشأة 
التتاص وبداياته الأولی منذ باختين إلى جوليا كريستيفا التي اجترحت مصطلح 
التتاص ونظرت لس لکن مفهوم التتاص دخل في إشكالية مختلفة کی الخطاب 
النقدي العربي العاصر وهي إشكالية تعدّد ترجمات لفظة التناص, الأمر الذي 
جعل الباحت یجترح مصطلح (الاشتباك النصّي) ویتبتاه للمبرّرات التي ذکرناها 

مین الباتعة کی الکتاب سضرات اقا التصی واسٹر اقسے فا 
يعقوب الرشید في إطار ثنائية الخفاء والتجلي. 

تناول الفصل الأول الاشتباك النصی الخفى وتعريفه وبيان آلیاته, وقد صنف 
الباخث هذه الآليات إلى قلاث: 

الأولى.: التأثر. وظهر ذلك من خلال التأثر بالتيّار الرومانسي» فضلا عن تأثر 
يعقوب الرشيد بشعراء مثل عمر أبي ريشة وفهد العسكر ونزار قباني وغيرهم. 

والتانية: التلميح الذي يشير إلى نصوص آو استدانة مت 3 غير حرفیةه. أو 

والثالثة: التوليد وهو الاشتباك النصي الذي يستدعي نصا ما ويخضعه 
لعمليات تعديل وتغيير مسار وإعادة تركيب وقلب وتشكيل وتوليد . 

ما الفصل القائی گل خاو تشاک اسشی الع هلد بوب آ لکوت 
وهو اشتباك مع تشكيلة نصيّة سابقة أو متزامنة تدخل نص يعقوب الرشيد بصورة 
واضحةء يضعها في تركيبة جديدة ویقوم بتزيينها بروح جديدة. ومنحها أنساقا 
وسیاقات تتواءم مع رؤيته أو تدعم وجهة نظره وموففه. وقد برزت ثلاث آليات 


للاشتباك النصي الجليٴء هي: 
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الأولى: الاقتباس: وقد جاء الاقتباس عنده على عدة مستویات. فمنها ما كان 
استلهامًا أو امتصاصًا لنص قرآني. أو تحويلاً أو تعديلاً لسياق قرآني وتحريكه 
إلى نسق شعري جدید. أو اجترارًا وتكرارًا لمدلول نص قرآني من أجل تعزيز موقف 
أو برهنة رؤية: 

الثانية: التضمين الذي اشتبك من خلاله يعقوب الرشيد بأخذ بيت أو شطر 
أو جزء منه. وإدخاله في المكان الذي يراه ملائمًا ومتناغمًا مع أبيات قصيدته. 

والثالثة: استدعاء الشخصیات. وقد تعددت أنماط الشخصيات المستدعاة 
في شعر يعقوب الرشید. وشملت الشخصيات الوطنية والقومية والتاريخية 
والأسطورية والنموذجية والأدبية. وجعل بعضها معادلات موضوعية وقتالية 
وأيقونات وطنية وقومية. وكان وراء کل شخصية صورة. والصورة خلفها فكرة 
ورية. فباستدعائه للشخصيات اشتبك مع هذه الفكرٌ والرؤى التي غذت نصّه 


وأتى توظيف (عشتار) كشخصية أسطورية في إطار الشعر الغزلي الرومانسي. 
وأجاد الشاعر في الحديث عن شخصيات (نموذجية) في إطار ما يُسمّى 
بالأدب المقارن (بالنمّدْجة) باعتبارها نماذج بشرية قابلة للتعميم سواء أكانت 


إيجابية مثل الشهید. أم سلبية مثل الغادر والواشي والعابثة. 


KORK 


- 65 - 


مدیرالجلسة: 


شکرا للدکتور عبدالجید فلاح على عرض هذه الورقة النقدية للدکتور تركي 
الفیض. التي تثير کثیرا من القضایا والشکلات النقدية. وقبل أن نفتح الباب 
لناقشة هذه الورقة القيمة ادهو كريية تاد تقوب الرقید الأسنشاذة راد 
يعقوب الرشيد أن تحدثنا عن الجانب الاجتماعي في حياة والدها فلتتفضل 
مشكورة. 


ااا 
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الجانب الاجتماعي 
في حياة الشاعريعقوب الرشيد 


أ سعاد يعقوب الرشيد 


السلام عليكم ورحمة الله وبرکاته. في البداية أود أن أشكر مؤسسة عبدالعزيز 
سعود البابطين الثقافية على إتاحت الفرصة لنا كعائلة أن نتكلم عن والدنا الغالي 
والحقيقة لم تتركوا لنا ما نقوله فقد قلتم أكثر مما نتصورء فأنا ابنه محبة لوالدهاء 
أتمنى أن لا أكون مبالغة بصفته كأب وانسان وزوج وصديقء من الجهة العائلية 
والجهة الاجتماعية. ولد والدي في سنة ۰1928 وفي سن العاشرة توفي والده 
(جدي) ۰1938 آصبح بعد ذلك في رعاية والدته (جدتي) السيدة سارة يعقوب 
بوحمرا ورعاية عمتي كذلك (دلال)» فقام بحكم الجيرة. (العم ياسين الغربلي) 
بتولي رعاية والدي من الناحية الثقافية والأدبية. فكان والدي دائمًا يرجع الفضل 
بعد الله سبحانه وتعالى للعم ياسين الغربلي في رعايته من حيث اتجاهه إلى اللغة 
العربية ودراستها. وآبي لصغر سنه لم يدخل البحر؛ فكما تعلمون آهل الكويت كان 
أكثرهم في الغوص. استمرت رعايته لوالدي إلى أن والدي استهوته اللغة العربية 
فأحبها ودرسها. 

4 انتقل إلى باكستان مع وزارة المعارف كأستاذ لغة عربية لتعليم اللغة 
العربية هناك والقرآن الکریم. فتعرف على عبدالمحسن عبدالقادر الحمود وحامد 
عبدالقادر الحمود كزملاء للدراسة (خوالي) وتوجت هذه الزمالة بأن تزوج أختهم 
(والدتي) عائشة عبدالقادر الحمود. وبعدها في سنة 1956 رجع إلى الكويت وأكمل 
دراسته ودرس في لبنان في الجامعة الأمريكية. وفي الهند تعرف على الأستاذ 
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(عمر آبوریشة). ونشأت بينهم صداقة قوية توجت بزواج أختي الكبرى من ابن 
(عمر آبوریشة) من آختی الکبری سهيلة حرص والدي وهو بالسلك الدبلوماسي 
على أن لا يهجر الأدب والشعر فکان ینتهز أي فرصة له ويلتقي مع الجالية العربية 
والأدباء والشعراء في البلدان التي انتقل إليها. 

7 تماما وآنا من موالید 1955 لقاءه مح (عمر آبوریشة) في 1964 
ثم انتقل بعدها إلى الأردن حیث تعرف على الشاعر الأردني (آبو خالد) رحمه 
الله يعقوب العویدات ونشأت بینهما صداقة جميلة. وکان یلقب بالبدوي اللثم. 
وكاق قحو سیل جا وهذا ها اموق والتی قعرضی اها على آن لا يدرك 
الشعر والأدب ومراجعاته وقراءاته الستمرة. وآذکر مکتبة والدي عندما آدخل عليه 
فالکتب آعلی من مستوی رأسه فأسأله (آبي أين آنت؟) فيرد أنه بين الکتب. 

آما یمقوب الرشید الانسان الاب الزوج هده الأشياء لا یمرفها الکثیرون. 
فیعقوب الرشید الانسان كان محبًا من الدرجة الأولى ولا آبالغ في قول ذلك وحنون 
وعاطفي وجمیل بکل معانیه جمال الخلق وطبيعة الروح الرقي في التعامل» فکان 
حریضّا جا ا على ترییتتا على :ذلك قاق سریم الفضب وآهم ما یفضبه الکذپ 
والظلم والتعالي على خلق الله. 

وقصص كثيرة ومواقف تدل على ذلك آما یعقوب الرشید الأب فکان حنون 
وصارم في آن واحد. هذا التتاقض كان يجعلنا نقول دائمًا التناقض هذا آتی من 
ا كلما گیرنا عرف ات 

أما يعقوب الرشيد الزوج كان محبًا جدًا لعائلته ووالدتي. كان فعلا محبًا 
لاخوانها قبل أن يحبها هيء وكان ذلك واضح من تصرفاتهم في البيت نراهم 
أصدقاء قریبون. فكان يمازحون بعضهم البعضء فكنا نشعر أنه في سعادة حقيقية 
بينهما وهذا ما جعلنا نقدر الصداقات بين الأزواج: ونرى أيضًا الأستاذ المربي فكان 
قاسيًاء لکن في الجانب الآخر الب الحنون. 


- 68 - 


في آکثر الأوقات كان يحب أن يتغنى ويتكلم عن الکویت القدیم بآخلاقه 
ووخاله ركان کسی تسه دی ات طبن دروي ری کے اع کیک اترام 
يغيب عن بيته الأشهر العديدة والجار يأخذ مكان الأب الغائب. وكلمة الرجل ميثاق 
(قول وفعل)ء فكان يكثر الکلام عن الكويت القديم وأهله وأخلاقه. 

فالمحامي في ذلك الوقت لم يكن له وظيفة لأن الكلمة هي السائدة والثقة 
فالآخلاق الحميدة هي المرجوة بالناس فالکویت آجمل وأحلى برجالها وشعبها 
و 

وحبه للكويت لا شك فيه بدلائل كثيرة في كتبه ومقالاته ومقابلاته. رحم الله 
والدي الفالي کم اشتقنا لوجودك بیننا كان نبراس لٹا والله الستمان على غیابكك 
ودمتم وشکرا للحضور وشکر خاص للسید عبدالعزیز سعود البابطین لاتاحة 
الفرصة لنا لتقدیم شيفًا من ذکری والدي یعقوب الرشید وشکرا. 


KKK 
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المداخلات 


مديرالجلسة:د. عبدالله المهنا 


شكرًا الأستاذة سعاد على هذا العرض للجانب الاجتماعي في حياة شاعرنا 
الكبير يعقوب الرشيد وقبل فتح باب المناقشة وردتني رسالة من صاحب البحث 
الذکتور ترکي افیض آود آن اتر ها عاك بقل فیها: 

«کم كان بودي أن أكون بینکم وأكحل عيني برؤية وجوهکم النيرة الشرقة 
وان افید من علمکم وذائقتکم النقدية التتورة. لکن تجري الریاح بما لا تشتهي 
السفن, وحالت ظروف من أن آقدم دراستي النقدية آمامکم وکم كنت بحاجة إلى 
سماع آراتکم حول دراستي النقدية التي جاءت بعنوان (الاشتباك النصي في شعر 
يعقوب الرشید) والتي قامت مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية بطباعتها 
فی کاب لیکون ضمن |صدارات الوسم العاشر من مهرجان رت الشعر العربي 
وأجد هنا إلزامًا علي أن آقدم شكري وخالص تقديري لمؤسسة عبدالعزیز سعود 
البابطین الثقافية ممثلة في رئيس مجلس الأمناء السید الشاعر عبدالعزیز سعود 
البابطین حیت آصبحت المؤسسة منارة تقافية امتد اشعاعها الثقافي داخل الکویت 
وخارجها بل وامتد الاشعاع إلى العالم كلهء والذي آرجوه من حضراتکم أن لا تظنوا 
علي بآرائكم وملاحظاتکم ومع آني لست بینکم. لکن قلبي معکم يسمع ویری ولا 
سیما إني قد اجترحت مصطاحًا نقدیّا جديدًا وظفته في تحلیل شعر یعقوب 
الرشید وقدمت في هذه الدراسة رقية نقدية تحليلية فتح الله علي بها في حالة 
إلهامية انشغلت بها في تفکيك الاشتباکات النصية الخفية والجلية في شمر یعقوب 
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الرشید الانسان والشاعر والدبلوماسي. ففي مبتداً الکلام ونهایته لکم سی جزیل 
الشکر ووافي الامتنان وعظیم التقدیر وآرجو من حضراتکم أن تقبلوا اعتذاري 
لعدم تمكني من تقدیم دراستي بنفسي فأنتم أهل الأدب والصفح الجمیل ولکن من 
یقوم بالقاء هذه الدراسة عني هو آخي وآفصح مني لسانا وآقدر مني تعبيرًا وبيانًا 
فله مني كل الشکر والاحترام ولکم جمیفا والسلام علیکم». 

أ سعاد یعقوب الرشید : 


آود أن أشكر الدکتور الفائب عنا الدکتور تركي الفیض لقاله الجمیل وشکرا 
للدکتور الحاضر عبدالجید فلاح. 
مدیرالجلسه: د. عبدالله المهنا 


نفتح الباب الآن للمداخلات والناقشة. تفضل. 


د. عقاب يوسف الرکابي: 


من جامعة واسط - العراق. الشکر إلى مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین 
الثقافية على دعوتها الكريمة لحضور هذا الهرجان احتفاءٌ بالشاعر والورخ 
والدبلوماسي یعقوب الرشید وشکرا لكل من الدکتور عبدالجید فلاح والأستادة 
سعاد على کل ما قدموه. والذي قدموه یعتبر إضافة علمية ومعلومات نسمعها لأول 
مرة. آرید أن أسأل الأستاذة سعاد عن حياة یعقوب الرشید فیها محطات كثيرة, 
الرجل ابتداً تریوی وانتقل إلى الصحافة ثم إلى الدبلوماسية ثم کتب في التاریخ 
وکتب في الأدب وتنوع (کتب في أدب الرحلات) كان بودي أن تمر الأستاذة سعاد 
على تلك المحطات من حياة شاعرنا حتى تبين لنا صورة عن هذا الرجل. وآسال 
الأستاذة سعاد أين ابتدأ الأستاذ یعقوب؟ هل ابتدأ بالتاريخ أم ابتدأ شاعرًا؟ أنا 
الذي آعرفه أن كتبه التاريخية سبقت أطروحاته الشعرية. هذا سؤالي وشكرًا على 
كل ما قدمتوه. 
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د . عبدالله غليس: 


سر الہ لیس الك اف للاکزر د اش ال مقو إن 
يتحرج من مصطلح التناص واستبدله بالتشابك النصي, هذه الظاهرة اختلفوا فيها 
منذ القدم: فکانت تسمى التضمين ثم الاقتباس من القرآن ثم في العصر الحديث 
ترعبرما إلى القض التب نیقی كترم على القامی ول اود حرا في 
هذا المصطلح لأن هذا يتفاعل مع هذا وهذا يتفاعل مع هذاء أما قوله أن النص 
القديم قير فاعل وان الس الحدیت هو الفاعل. کیف یکون ذلك لو لم يكن شاع اا 
آثر في هذا والأمر الآخر كيف نتعامل بهذا النطق مع القرآن, لأن أكثر الشعراء 
يقتبسون من القرآن فعندي أن النص القديم أكثر فاعلية من الجدید. بعضهم 
يقتبس بیتّا کاملا لإعجابه به ولیس ليضيف عليه شيء ولكن لأنه من محفوظاته 
ومخزوناته وإعجابًا به فيحييه ويبني عليه المعنى الذي يريده وشكرًا . 


د. عبدالله التطاوي: 


إن التداخل الذي سبقني مباشرة الدکتور عبدالله غلیس أعفاني من جزء 
تسس وتؤصل لصطلحاتنا ونجن في حاجة حتی إلى مفهوم التناص بمنطق, انما 
القضية كما قال الدکتور عبدالله غلیس, إننا في حاجة إلى اعادة قراءة الأشياء 
بقدر من ثقافة الثقة في موروشا الفكري وأعتقد انه مسألة الاجتزاء على النص 
الأول ومحاولة افقاد الريادة للمبدع الأول. هذه خطيئة نقدية لا تفتفر» لأنه ببساطة 
میلاد النص البکر الأول هو الفاعل ولیس الفعول به ثم إن هذا النص على سبیل 
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كان رخوًا وكان ساکتا وكان مجرد حائل دون دفء التجربة وحرارتها وخصوصيتها 
إلى حد الذویان. بصرف النظر عن مفهوم التناص ولا الاشتباك النصي وأنا 
أعترض على مصطلح الاشتباك النصي, لأن حتى استخدام هذا الصطلح صك 
هذا الصطلح لا قيمة له وحتى صك مصطلح التناص موضع جدل وموضع خلاف 
وحتى صك مصطلح العارضة الشعرية يحتاج إلى إعادة نظر من منظورنا النقدي 
بقدر من التأصيل لهذا المفهوم فأرجو أن يعاد النظر في استخدام هذا المصطلح 
من باب الموضوعية والإنصاف لنقدنا المعاصر إن شئنا هذه الدقة وشکرا. 


د . محمد حسن عبدالله: 


طبعًا الاهتمام بيعقوب الرشيد وشعره يستحق وهو شاعر مجتهد ولديه 
تصميم ولكن ندیه آولا التحفظ الذي بدا به الدکتور التطاوق: حتی علية الاشتباك 
مصطلح عسكري: اشتباك الطیارات. اشتباك القوات» لو كان (التشابك) كان 
افضل آما الاشتباك يعني (جر شکل). فالتشايك النصي التداخل التصی: أرق 
وآقرب إلى روح النقد الأدبي. شمر یعقوب الرشید آنا قرأته کاملاء دواوینه الخمسة 
حتی عملت إحصائية عروضية بالثلاثة دواوین الأساسية في شعره. عدد الأبيات 
وبحورها ومتوسط امتداد القصيدة والبحور التي عني بها وعلی رآسها الکامل. 
لکن الكتابة عن التشابك النصي آو الاشتباك النصي آو حتی التناص ظلم لیعقوب 
الرشید لالہ لا ول ظاهرة حقيقية في شعره هو شاعر الحب والانسانية والطبيعة 
والوعالانت وا رات وه کارا شفات رة كلب علق اساد کرک ااظامن 
واللعب علیها مع احترامي البالغ للدکتور تركي زمیل وآستاذ ولیس فرصة نقتتصها 
يما آنه غير موجود. النقد الأدبي بعید عن هذه الروح لکننا في اجتماعنا من أجل 


یعقوب الرشید نرید صورة حقيقية لنشاطه خلال آربعین سنة من الابداع. 
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هل الکلام على الاشتباك آو التشابك آو التتاص وحتی کلام الأستاذة سعاد 
هن والدها الم بضغا على الاایات الحقیقيه والاکوان الاه الخمیلة. حب 
الحياة فى کرد روح التسامح وروح الشعر التي ضرق کی دواوینه الخمسة من 
أول بيت إلى آخر بیت. وشكرًا جزیلا. 
آ. خلیل حيدر: 


لفت نظري في كلام الأخت سعاد في حديثها عن الشاعر الرشيد أنه كان 
معجب بالكويت القديمة وهذا اتجاه لا يزال قوي ويقوى وسط الوضع الحالي؛ 
أعتقد أن الذي ميز الكويت هو التجديد وليس المحافظة, لأنك عندما تبحث عن 
الحافظة. بقيت الدول الخليجية آشد محافظة لكنها لم تستطع أن تنجز بعض 
منجزات الكويت الثقافية. فالتجديد هو العنصر المهم الذي ينبفي أن نحرص 
على ديمومته في التجربة الكويتية. فالأستاذة سعاد في تحلیلها لشخصية والدها 
الکبیر» كيف كانت نظرته لهذا الجانب للتجديد ولدور الكويت الثقافي في هذا 
الجال؟ وشکرا. 
أ. خالد الوغلاني: 


شاعر وآستاذ آدب في العهد المالي للملوم الانسانية فى تونس جامعة اتان 
آردت آن آتحدث آولا عن مصطلح التناص آو ما سماه الدکتور تركي الاشتباك 
النصي وسبق وقیل أنه مصطلح حربي تمامّا لا علاقة له بالأدب هو في الأصل 
مصطلح غريي. فنحن هنا لا نتاقش, مصطلح عربي ونقول هذا يصح أو هذا لا 
یصح. هذا لو كنا نحن قد أتينا به» ونحن نناقش الآن ترجمة صطلح. لکن لیس 
هذا مجالها. آي مناقشة الترجمة لیس هذا مجالهاء فمجالات الترجمة هذه قضية 
آخری, تقول تداخلات نسية وکلمة تتاص لا تعني هنا مشاركة بين النصین لا. 


هو التواجد في نفس الکان. أي یوجد نص قديم مع نص جدید في نفس الحیز 


- 74 - 


النصي الجديد وهذه قضية طرحت في القديم في باب ما يسمى بالسرقات 
الأدبية فالقدامى لم يمارسوا إرهايًا فمن يقول هذا لا يعرف التراث؛ القدامى 
كانوا ينظرون إلى مفهوم السرقات الأدبية على أنها سرقة ويفرقون بين الإغارة 
والسرقة والسطو وهنه يجدون لها مبررات. يقولون شاعر له الحق في الإغارة إذا 
كان هو قادر على أن يكون أجدر بالمعنى من غیره. فيصبح مغيرًا وله الحق في ذلك 
وتعاملوا مع مفهوم السرقة. وقالوا إنها سرقة بكثير من التسامح النقدي ووصلوا 
إلى أن هذا ما يسمى بالسرقات الأدبية هو مكون من مكونات كتابة النص لأن 
النص عمومًا يكتب على طريقة الوزاييك. أنت تأخذ قطع نصية من أماكن مختلفة 
وتركبهاء لذلك يحتاج الشاعر أن يحفظ نصوصا قبل أن يكتب لانه سيكتب بأجزاء 
من هذه النصوص ولذلك هو يبني بناءً جديدًا بأجزاء قديمة. 

فقط ملاحظة للأخت سعاد. فقد أعادت يعقوب الرشيد إلى الحالة التي 
يريد هو أن يخرج عنها هو يريد أن يتميز كآديب وآنت أعدتنا إلى الرجل. ونحن 
هنا بحاجة إلى أن نعرف مميزاته ونفهم حقيقة ما الذي ميز يعقوب الرشيد عن 
غيره من الذين كتبوا فجعلوا الاسم مختلفا عن غیره؟. مع احترامي الخاص لك 
لکن هذا الذي قدمتيه يعيده إلى العادي ولا يذهب به إلى غير العادي. فكان 
المطلوب أن نذهب إلى آبعاد شعره وفنه وليس إليه هو. وشكرًا . 
أ يشرالطاهر: 

مدرس في دولة الكويت ومترجم وصاحب خبرة في المجال التربوي؛ لدي 
ملاحظتان للسيدة الكريمة. الأولى حول العلاقة نا قاله الأسيكاة السایق الجانب 
الشخصي والجانب الذاتي والجانب الشعري عند الأستاذ یعقوب الرشید. الجانب 
الذاتي آنا متاکد جذًا آنه بهذا الشعور یتماهی مع شاعرنا. مضاعر الانسانية ایشا 


كما نحن في دولة أمير الانسانية. آبوالقاسم الشابي الذي یقول: 


ہے 75۷ سے 


تسش باك عور EERE‏ 
تياك سول واف وشعوژ 

فأنت أخذت منه الإنسان الذي فقد آباه صغيرًا تربى في بيئة صعبة وارتمى في 
أحضان الدبلوماسية وانتقل إلى جانب آخر وهو جانب الأدب في هذا المعترك ليس 
میا أن یخرج شاعر من رحم هذه العاناة في بيئة صعبة وظروف وتقاليد صعبة, 
فهذه الجوانب جعلت من الشعور حسب رأيي کامن في شعر يعقوب الرشيد ویجب أن 
نعود إلى هذا الجانب ونؤصل الجانب الذاتي والشعوري في شعر کهذا . فقد قال عنه 
الدكتور الفیض الاشتباك. لکن ممكن أن يسمى نوع من التماس الوجداني والتاريخي 
والتماس الذي يجمع بين القديم والجديد وهذه معركة تبقى دائمًا متواصلة. وآنا 
أعترض أيضًا على هذا المصطلح الاشتباك. أما الملاحظة الثانية. أن جانب الرحلة لم 
يظهر في قصائده رغم أنه انتقل في أكثر من مکان. وشكرًا . 
أ. عبدالرحمن طنکول: 


عضو مجلس الأمناء. لدي ملاحظة حول ما قيل حول مصطلح الاشتباك 
أعتقد أن أساس المشكلة هو غياب تقعيد المصطلح وتوطينه داخل جهاز مفاهيمي 
ونسق معرفي حيث إن صاحب المصطلح أتى به دون توطينه في سياق بينما نعلم 
أن جميع النقاد في مجال نظرية الأدب لم يأتوا أبدًا بمصطلحات هكذا ولم 
يعملوا على تقعيدها فالصطلحات يتم تقعيدها داخل نسق معرفي حتى تكتسب 
مصداقيتها وإجراءاتها العملية هذه ملاحظة:؛ والملاحظة الثانية وفیها أريد إثارة 
قضية مهمة وهي الشعر الدبلوماسي أو الشعر عند الدبلوماسيين وأتمنى أن نعقد 
ندوة في الكويت بمبادرة من المؤسسة حول الشعر عند الدبلوماسیین, فهناك شعراء 
كانوا شعراء مثل يعقوب الرشید. نزار قباني. القصيبي. فستكون المؤسسة سباقة 
إلى هذه الندوة وأدعو الأستاذة سعاد أن تهتم بهذا الوضوع عند آبیها؛ وشكرًا . 
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د .زياد آبولین: 


من الآرؤنء لاحظت آن بعض الزملاء یقفون عند مصطاح الاشتاك النصي, 
هذا الصطلح الآن متداول في الدراسات التقدية الحديثة ولیس بالجدید ولا 
نختلف مع مفهوم انزیاح هذا النص باتجاه الأدب. نحن نعمد هذا التص باتجاه 
سياسي أو عسكري الخ.. وهو مصطلح أدبي ومتداول في الصطاحات الأدبية 
الحديفة. الأمر ال"خر من خلال دراسة الدکتور تركي الفیض علی آهمية قصائد 
يعقوب الرشید. هناك علو في هذا الشعر عندما اشتبك مع التصوص القديمة فلا 
تقل آهمیته عما کتبه یعقوب الرشید فعندما استخدم الخفاء والتجلي كانه التص 
القدیم فى خفاء والنص الجدید کی تجلي رغم أن هنذا الصطلح مصطلح كمال 
آبو ديب وهو آشبه بمصطلح آدونیس في الثابت والتحول. فليس هناك جدید في 
الصطلحات التي استخدمها الدکتور تركي الفیض وانما كانت ملاحظتي تفییب 
النض القدیم وابراز التص الحدیث وهذا هيه خال هن النهج كنا آظن وشکرا . 


د. تهامي العبدولي: 


المدير العام لمؤسسة عبد العزیز سعود البابطین الثقافية. شکرا للجمیع. آری 
أن آصدقائي التد خلین باستشاء الداخلة الأخيرة كأنما آدلو بملاحظاتهم بالکتاب 
هذا على الحساب حتی نقراً الکتاب والحقيقة لا أعتقد آنهم اطلعوا على الکتاب 
ولکن حفترض حسن نية الناقد الأستاذ تركي الغیض لأني اطلعت على الکتاب 
وقرأته جیذا بحکم إني في الوسسة. الرجل وجد أن النقد العربي في وضعه 
الحالي على قلق فیما تعلق بمصطلح التناص. فجترح مصطاحًا هو الاشتباك. 
ولعله اعتقد أنه جدید كما آشار الأستاذ طنکول لم یقعد أو لم يؤسس جهازا 
نظريًا من خلاله يعرف هذا المصطلح: لکن الصطاح موجود في الدراسات الثقافية 
الغربية ويمكن أن نترجمه إلى العربية بالتعالق بدل الاشتباك لأنه ترجمة تكاد 


ک7 ب 


عون تااسل ار وف کان سمل من اتوص لى ان سام في 
اس راس رما ا ارت قو از نكري رحامن کے اال ا ران 
على خطأ وان كانت له عديد المزايا أو مقترح عظيم الأخطاء فلننطلق من تجويده 
ا آفس ل :فى | له یا وه تہ السطلے عم سی ما رز ذلك 
القلق الذي عليه النقد إن قديمًا أو حديكًا وشكرًا . 


د . يوسف بکار: 


شكرًا للدكتور عبدالجید فلاح والاأستاذة سعاد. آبداً مع الأسكاذة سعاد 
وأشكرها آنها ذكرت الأديب الأردني یعقوب العودات كان على علاقة طيبة مع 
الأستاذ يعقوب الرشيد وألف عنه کتابا لکن الشيء الذي تفضلتي وذكرتيه أنه كان 
شاعرًاء العودات لم يكن شاعرًا كان ناظمّا ونظم أبيات قليلة لأصدقائه تحية لهم 
وقد ذكرت ذلك في كتابه عن يعقوب العودات. انتقل إلى الأخ عبدالمجيد فلاح, 
رجل أجاد في تلخيص فكرة الدكتور المفيض وهو أخي وصديقي وزميلي في جامعة 
اليرموك قبل أن ينقل إلى جامعة الكويت فالانتقادات التي وجهت فأنا أرجو من 
الأخ عبدالمجيد فلاح أن لا يجيب عليها لأنه ا عن هذا الفکر ارت ثانیّا 
وهذا هو الأهم أنا أود أن أقول شيء وقد سبقني إليه الدكتور تهامي العبدولي 
أن مصطلح الاشتباك كبير ليته قال التعالق حتى من خلال النماذج التي ذكرها 
الدكتور عبدالمجيد فلاح لا تعالق ولا تناص ولا اشتباك نصيء الاشتباك مفهوم 
كبير فيكف يكون الاشتباك خفيًا أولا۹, الاشتباك جريء وکل النماذج التي ذكرت 
التضمين: الاقتباس والسرقة وغیرها. هذه ليست من التناص ولیست من التعالق 
في شيء ونحن ولیس الدکتور تركي فقط فهو مجتهد وقدم دراسة اختلفنا معه أم 
اتفقنا دراسة جيدة تبقی وهذا رأیه. لکن التسامح في مفهوم التناص هو تسامح 
عربي. الآن الجامعات مبتلاه بالدراسات التناصية الكاذبة وهذا هو تأثير وتأثر 
ولیس هو تناص ولا تعالق ولا اشتباك نصي وکنت آتمنی أن یکون آخي الدکتور 
تركي هنا حتی نستمع إلى آراء الأخوة وشكرًا . 
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د . عبد الله المهنا: 


نكتفي بهذه المداخلات ونتمنى لو أن الدكتور تركي كان معنا ليرد على هذه 
الف اها راگن الله گر أن لا بكرن عناء تعلیهای دور عبدا هيد : 


د . عبدالمجيد فلاح: 


أشكر کل من تفضل بالتعلیق. إضاءات بسيطة فعلى سبيل المثال الدکتور 
عبدالله التطاوي قال ليس لدينا نظرية عربية في مسألة التناص وأنا أأيده في 
ذلك. عندما اجترح الدكتور تركي الفیض مصطلح التناص ينبغي أن يكوني مبنيًا 
على معايير إذا اخترق أي معيار من هذه المعايير تنتفي النظرية وينتفي المصطلح 
وتأبيدًا لكلام الدكتور عبدالله غليس عندما قال كيف يصطدم مع النص القرآني5: 
والنص القرآني نص فاعل كيف يكون بنص منفعل أو مؤثر عليه؟ هذا يتعارض مع 
ما قاله الدكتور تركي مع احترامي له وهو غائب والمفروض أنا أدافع عنه. لکن 
الحقيقة ينبغي أن تقال؛ لکن أيضًا أنصف الدكتور تركي ہما قاله الدكتور محمد 
حسن عبدالله والدكتور تهامي مع احترامي لآراء الجمیع. الدكتور محمد حسن 
عبدانله قال الاشتباك ولو قال التشابك ار التداخل لكان أفضل, فاا أقول الدکتور 
تركي اعترض على مسألة التناص من مسألة صرفية. فالیزان الصرفي التناص 
يعني التفاعل أي اشتراك أحد طرفي المسألة مع بعضهما وهذا یتنافی مع ما يقال 
في النظريات الأدبية الآن فلو قلنا التداخل لعدنا إلى نفس المسألة فالتداخل هو 
التفاعل أي الاشتراك والتعالق هو أيضًا نفس الكلام فهذا مردود مع احترامي لكم 
جميعًاء أرى كما قال الدكتور محمد حسن عبدالله وأنا معه في هذه المسألة أن 
مسألة التناص التي ذهب إليها الدكتور تركي لا يقلل من قيمة شعر الدكتور يعقوب 
الرشید. كما أن رفع من مستويات شعرية لشعراء قدامی, إذن هو يرفع من مستوى 
قيمة الشعر عند الرشيد فكيف بنا نقلل من قيمته ونجعل هذه الدراسة لا شيء. 
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لا هي لها قيمة أدبية على الساحة الأدبية والشعرية كذلك الدكتور تهامي آیضا. 
قال إن الجمهور لم يطلع على كتاب الدكتور ترکي. في الملخص الذي قدمته هو 
ملخص للكتاب وهي يكفي وشكرًا جزيلاً لكل من تفاعل واشتبك معنا أو لنا في 
نص الدكتور تركي شكرًا للجميع. 

د. عبدائله المهنا: 


شکرا للدكتور عبدالمجيد فلاح وأعطي الكلمة الآن للأستاذة سعاد حتی ترد 
على بعض التعلیقات التي آثیرت. 


أ.سعاد یعقوب الرشيد: 


الحقيقة أن كلمتي كانت مختصرة. كلامي عن والدي أحب أن أتكلم أكثر 
وأحب أن أقول أكثر وأنما لا يسعنا الوقت وكلمتي كانت ربع ساعة وردًا على الدكتور 
عقاب والدي كان شاعرًا قبل أن يستهويه أي شي آخر والظروف شاءت أن يكمل 
مسيرة جدي رحمه الله في كتاب تاريخ الکویت. وكما يظهر للناس هو بدا في 
التاريخ وإنما هو شاعر منذ الصغر ولكنه لم يعلن عن شعره أو يكتب دواوين وكل 
إصداراته كانت بعد ما تعرف على (عمر آبوریشة). فقد كان بمثابة أستاذ لوالدي 
وكان أول من اطلع على أشعاره فكان مشجمًا لوالدي. فقد قال له إنك تمتلك حسًا 
شعريًا وأنت شاعر بالفطرة وهذا التشجيع كان بمثابة انطلاقة لوالدي وثقة ودافع: 
فقد آعاد إصدار (تاريخ الكويت) الخاص بجدي ويعدها تفرغ إلى کتاباته. أي بدا 
بمسيرة والده قبل مسيرته الشخصية فهو ابن الكويت والمعاناة هي التي خلقت منه 
شاعر وخلقت منه الإصرارء أكثر المبدعين في العالم عند رؤية أحوالهم الشخصية 
وحياتهم الاجتماعية يكون فيها جزء كبير من المعاناة والهروب إلى ما تعشقه النفس 
هو ما یجعل الإنسان يبدع من مضمون الالم. فالإنسان بقدر ما هو يتألم بقدر ما 
هو یبدع: وردا على الأستاذ الفاضل من الأردن حسب کلام والدي كان یقول أن 


- 80 - 


العودات عنده قدرة شعرية كبيرة؛ وهو يحب يسميه (الشاعر): صحیح لم يكن عنده 
إصدارات لکن والدي كان يقول إن لديه قدرة شعرية لم يظهرها للملاً. 

وبالنسبة لدور الكويت» والدي كما هو فخور بالكويت القديم والأخلاق 
الحميدة بقدر ما هو فخور بنهضة الكويت والتجديد في الکویت. فهو عندما يتكلم 
عن الكويت القديم كان ينسى نفسه فهو يتغنى بالآمور القديمة والحياة القديمة 
فکانت تستهویه جا هذا لا يعني آنه ضد التقدم. فهو عاضر التقدم في کل 
مجالاته وفخور بتقدمها لکن حنینه للماضي کثیرا وشکرا على الداخلات الجميلة 
ووالدي یستاهل الکثیر لکن سأكون مبالغة إذا قلت آکثر من ذلك وقد قلتم ما به 
الكفاية ودمتم. 


د. عبدالله الهنا: 


شکرا للأستاذة سعاد على تعلیقاتها على ما أثير من قضایا كما آتوجه بالشکر 
والتقدیر للدکتور عبدالجید فلاح على تعلیقه على ما آثیر من نقاط في هذه 
الندوق شکرا لکم جمیفا. وإلى اللقاء في ندوات أخرىء والسلام علیکم ورحمة 
الله وبركاته. 


اجا عا 
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الرثاء في شعريعقوب عبد العزيز الرشید ۲ 
أرةء ٹسیجلاراشد امفيك 


الرثاء - من بين فنون الشعر التي عرفها العرب. كما عرفتها الآداب العالمية - 
فن جلیل, لأن مبعثه الشعور بالفقد. ولا يكون هذا الشعور مستحكمًا محركا للشعر 
إلا أن يكون الفقد جلیلا. محبوبًاء مهيبًاء لا یعوض, أو بعبارة أخرى: سيظل مكانه 
شاغرًا في وجدان الشاعر. وقد عرفت الشاعرة «الخنساء» وهي من الشواعر 
الخضرمات. اللاتي شهدن العصر الجاهلي. وعصر الإسلام - عرفت بمرائیها 
الحارة لأخیها صخر سما اسمها بين الشعراء بهذا الفرض وحده. ومع هذا 
نافسها في شهرتها شاعر مخضرم آخر هو «متمم بن نويرة» في مراثيه لاخیه 
مالك بن نویرة. وفي کتاب (طبقات فحول الشعراء) حکم ابن قتيبة بتقدیم شعر 
متمم في رثاء آخیه. على شعر الخنساء في آخیها ولم يكن حکم ابن قتيبة مبنيًا 
على الجانب الكمي - أي كثرة الشعر أو قلته - وقد ذکر في مقدمة کتابه أنه 
يصدر آحکامه النقدية على آساس ثلاثة معاییر: الجودة. والكمية. وتنوع الأغراض. 
وقد تساوی الشاعران: (الخنساء ومتمم) في وحدة الغرض, وتفوقت الخنساء 
في الكثرة. ولکن «متمم» تجاوزها في الجودة. ویمکن أن نتلمس هذا بالعودة إلى 
النصوص في ديواني الشاعرین. فاکثر شعر الخنساء بمثابة بكائيات (نواح) واشادة 
بصفات آخیها الفریدة: کرمه وشجاعته وقيادته لقومه!! آما متمم فأهم العاني 
التي طرقها في رثاء أخيه تستعید لحظات الحياة الشتركة بینهما. والحنین إلى 
الزمن الذي عاشه متمم مطمئتا إلى حضور آخیه. فاللمسة الانسانية عند متمم 
أقرى مها خٹن الكتساء. 


(1) بحث مشارك على هامش فعاليات الموسم العاشر لمهرجان ربيع الشعر. 
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أما المعيار السائد عند النقاد العرب لفن الرثاء فيغلب عليه ما عبر عنه 
«قدامة بن جعفر» في كتابه: (نقد الشعر) وفيه يقول: «إن صفات المديح للانسان 
هي بذاتها الصفات الملائمة لرتائه. فلا تفترق المدحه عن المرثية الا أن الأخيرة 
تتضمن ما يدل على آنها تقال في شخص رحل عن حياتناء توفي. (وبتعبير 
قدامه: هالك)!! 

إننا لا نوافق قدامة في هذا المعيار الذي تغلب عليه الشكلية. أما الأسلوب. 
وروح التعبیر. والسیاق. فلابد أن يختلف كثيرًا في قصيدة الرثاء عنه في قصيدة 
الدیح. فإذا وصف شخص بأنه شجاع فهذا مدح. ولكن هل إذا تحول التعبير إلى: 
كان رحمه الله شجاعًاء انتقل من المدح إلى الرثاء. لا نظن أن الأمر بهذه السهولة 
السطحية. 

ما مقدمة موجرة آردنا آن تکون مدخلا لقراءة نقدية في مراثي شاعرنا 
يعقوب عبدالعزیز الرشید. وقد التفت لهذا الفرض الشعري (الراء) لندرته 
(فقصائد الرثاء في دواوینه لا تزيد عن تسع قصائد) ولآن هذه القصائد صادرة 
عن قصد. سنتبینه. بالاضافة إلى أن دارسي شعر یعقوب الرشید لم یضعوا شیف 
من هذه القصائد تحت ضوء النقد أو التحليلء ریما تآثرا بالكثرة الغالبة على شعر 
هذا الشاعر. وهو شعره الغزلي ووصف الجمال النسوي ومشاعره تجاه الجنس 
الآخر بصفة عامة. وهنا اشارة اضافية آراها على جانب (نفسي) من الأهمية, 
فالشاعر یعقوب الرشید محبّ للحياة. محب للجمال. محب للمرح. وللطبيعة 
وللسياحة والتتقل. و(یحب) أن یعرف عنه هذا کله. فهو بطبیعته باسم الوجه. 
متطلق القسمات. ونجد صدی هذا في كلمة الشاعر اللبناني «عمر آبوريشة» التي 
قدم بها للدیوان الأول: «سواقي الحب» - في هذه العبارة - یقول عن شاعرنا : «لقد 
ولد والبسمة على شفتیه. يتكلم وهو یبتسم. ویبتسم وهو یتألم. فلم یستطع بغير 
الكلمة أن يطلعك على کوامن نفسه وخوالج حسه» ویقول في وصف حياة شاعرنا 


ہے3 او نے 


أيضًا: «فما آبطرته نعمة؛ ولا أذله حرمان: إن ذلك الرجل الذي ليس في قلبه مستع 
لفیر الحب »!۱ هده صورة الشاعر عند آقرب آصدفائه إلى تفسهەء وهى لا تختلف 
عو و ت ال تح با ذاكراتنا هن الشعر یکرت الرقیے: 

آما قصائد المراثى التسم. فإنها على الترتیب: 


أولا :في ديوان « غنيت في ألمي» - صدرعام ۱۹۹۲: 


.1 


قصيدة: «جمرة الفراق» -- في رثاء والدته. ویلاحظ آنها توفیت عام 


1 ي قبل صدور الديوان بأكثر من عشر سنوات. 


۰ قصيدة: «السفر الجليل» - في رثاء عمر أبوريشة: وقد توفي عام 1990 . 


. قصيدة: «شمس الندى» - فى رثاء أحد أعيان الزبیر. وقد توفی عام 


. 1984 


ثانيًا: في ديوان: «رفيف الجراح» - صدر عام ۱۹۹۷ - آربع قصائد متتابعة» 


تصد رها عنوان:«فصاند رثاء في وداع أحبة»: 


.1 


2 


3 


4 


قصيدة: «الربيع الكثيب» - في رثاء الشاعر عبدالله العتيبي. 
قصيدة: «الشدو الحزين» - في رثاء الشاعر القومي عبدالله أحمد 
حسين الرومي. 

قصيدة: «نائح الليل» - في رثاء زوجة أخي الشاعر. 


قصيدة: «العتمة الخرساء» - في رثاء الشيخ علي صباح السالم الصباح. 


ثالتا: في دیوان:«همسات السبعين» - صدر عام :۲۰۰٢‏ 


.1 


2 


قصيدة: «نداء الألم: في رثاء الشيخ عبدالله السالم الصباح» أمير الكويت. 


فصیدة: «أنت للمجد فم» فى رثاء الاآستاۃ سامى المنيس. 
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وكما نرى فإن هذا العدد المحدود من المراثي لا يضمن لشاعرنا الرشيد مكانًا 
بین شعراء اللركاء في العصر الحدیث. ولا تثریب علیناء آو علیه. في هذاء فلم تكن 
استعادة الأحزان, أو استثارة الأحزان من طبائعه التي عرفنا كيف كانت تعشق 
الحياة: 

ومن الواضح أن مرثيته الأولى (لأمه) يغلب عليها طابع «التعمل» - بمعنی 
آنها - لا نقول: آداء واجب!. ولكن نقول نها بمثابة تأريخ للحظة لا يصح لشاعر 
تفای 

إن مراثي الشعراء لأمهاتهم. بدءًا من رثاء المتنبي لجدتہ: إلى رثاء شوقي لأمه 
تتسم بعاطفة جياشة. وحزن دفین. وشعور بالفجيعة. وهذا غير متحقق في رثاء 
الرشید لامه: 


رايت الحزن لا یمسموہ دم 


من الآمال تفرس في المآقي 
تغرد طيرهادوئءً ا تعيد 
ولا کس تدار من الغواني 
ولا خصزر يميد ولا القصيد 
هذه المرثية من خمس رباعيات مختلفة القوافي. وهي تمضي على هذا النحو 
الوصفي الذي يغلب عليه طابع التعزي ولا يخطئ المتلقي اكتشاف طابع البحث عن 
السلوی, والتطلع إلى ما بعد (واجب) الحزن على الأم الراحلة. 
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ومع وجود فارق عشر سنوات بين رحيل الأم. ورحيل الصديق (عمر أبوريشة) 
فإن رثاءه لصديقه لا يفوص في عاطفة الحزن: أو عاطفة التأمل, واختيار الشاعر 
لوزن هذه المرثية (مجزوء الكامل) يدل في اختياره لهذا الإيقاع المتسارع القصير 
علی أن «ثوب» القصيدة. لا يسح لطرح العاني آو الشاعر العميقة فکما هو 
معروف في «علم العروض» أن الأوزان الجليلة مثل (بحر الطویل. وبحر البسیط. 
میس الدید) التي تمتد فیها القاطع هي التي كنيع للشاعر آن یبسط القول, 
ویعمق الأفكار. 

آما قصیدته - وهذا موضع یستحق البحث. ویکشف عن طرافة - في رثاء 
صدیق للشاعر من آعیان الزبیر - فقد رثاه تحت عنوان «شمس الندی» وجاء الرثاء 
على وزن (بحر الکامل) - فليس مجزوءا؛ ولیس من البحور الخفيفة أو الراقصة, 
ومع ذلك تکشف الصياغة عن جدل طریف بين رصانة الوزن. ورشاقة العاني 
وخفتها. التي لم یستطع الشاعر أن یتخلی عنها (آو لنقل: أن یعاند طبعه الغالب) 
حتی في سياق الرثاء. 

پغیر مطلع العصيدة إلى هذا: 

الا با سے شن شاخ دة 

على شمس ال دی ور اض آنس 
وصوبت الم ماملقلب 7 

يشاطرنا الهموم بطيب نفس 

ثم لا يلبث بعد بيتين أن يضيف: 

أإيراهيمإني جنشت أسعى 

اسع لے EEE‏ کاسي 
فقدكانواالآقاحي في ا 
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وهذا وشبيهه من المعاني مما لا تطيقه قصائد الرثاء التي تحرص على جلال 
العم ورات ای 
ونضيف: إن رثاء يعقوب الرشيد للشاعرين عبدالله العتيبي» وعبدالله حسين 
الرومي. قد ارتقم بالنظم إلى مستوی الشعر. وبمشاعر القرب والحميمية شی 
الحياة إلى مشاعر الألم والأسف العمیق للفراق. 
وهكذا یکون: «الربیع الكثيب» عنوانًا لرثية العتيبي. آما مطلعها فان رصانته 
التراثية. ومفرداته الحزينة تصلح مدخلا لعواطف محيطة: ومتألة: 
شا انیا عبرا الم رابا 
دلج فقلبي للهموم ربيب 
لاحت لنا فوق الشهوب سباعها 
ويدى يحوم مع الک انب ذيبٌ 
یعضے ارتا كاتف ول تنا 
وی‌فافل ا و وان حیث يخيث 
إن المنية لا تضل سهامها 
آب_دا, وتمضي في الحياة تجوب 
من شدقها بالأمس آطبق ناجذ 
فمضی إلى ركب الخلود أديبٌ 
القصيدة من (بحر الکامل)» وفي مفردات هذا المطلع إشارة ذكية إلى 
موت الفجاءة الذي داهم شاعرنا الشاب عبدالله العتيبي في زمن زهوه بالشعر 
وبالأستاذية في الجامعة. فهكذا تسلل الذكب (ذكب السرطان) يتابع الرکائب 
المطمتنة إلى سباعهاء وتتصدر مفردات: الظلام - الهموم - ذيب - يخيب - المنية 
- ناجذ... الخ. فإنها جميعًا تنتمي إلى العماء. والحزن. والغدرء والخيبة. والفتك.. 
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وكلها تجسد حالة الأسى الموجع الذي أدرك مثقفي الكويت خاصة برحيل الشاعر 
العتيبي. ومثل ذلك يتحقق في رثاء الشاعر والسياسي القومي عبدالله حسين 
لروميء وعنوان المرثية: «الشدو الحزین» آما مطلعها فيقول: 
سع اف ارم علي اس طان واتسواني 
فرددت نوهها آف رودة ال شادي 
واصبحت في شغاف القلب لوعتنا 
وحسرة في ضمير البید والوادي 
والناي. أضحى حَزینًا شدوه ألما 
وشاطی الصب آمسی مقفر النادي 
ناحت عليه طیور الفجر في فزع 
وهي التي 598 شدوي وانشادي 
وفي ضوء ما سبقت الاشارة إليه فيما يخص مفردات الرثاء والألم سنجد 
المطلع يتحدث عن الظلام الذي شمل الوادي والشطآن:ء والنوح الذي سجعت به 
الحماتم. والحسرة في الضميرء والنادي المقفرء والطيور النائحة.. إلخ, كلها تتشر 
حالة من الحزن والشعور بالفقد والآلم. 
آما رثاء يعقوب الرشيد لأمير البلاد الشيخ عبدالله السالم الصباح. فان 
قصيدته تنتمي - على الرغم من جلالة الرتي. وحرقة الحزن على فرافه. إذ هو 
مؤسس الکویت العصرية. وصانع طريق التقدم فيها - إلى قدرات الشاعر المبكرة 
(قبل أن يتمرس بالصياغة ومراعاة الملاءمة التي تفرضها المناسبة) إذ جاء وزن 
هذه القصيدة على مجزوء الکامل. وقد سبق أن آشرنا إلى أن الأوزان في كمالهاء 
واستطالة مقاطعها هي التي باستطاعتها أن تستوعب المعاني الجادةء والمشاعر 
العميقة. وهذا ما لم يتحقق في اختيار الشاعر لمجزوء الکامل. مع ضعف الخبرة 
بالأسالیب. ومطالب كل غرض شعري من مفردات اللغة القادرة على توصيل 
الشاعر. وتجسيد العواطف في اتجاه الغرض من القصيدة. تقول المرثية: 
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22 سن كك "كاك كر 
غ ا - يقال ةلق 
ا مسو الم وان 
ےق ٭ص غي ف الف راد 
ورد للسّيفا القراب 
اسيدي ذکسراك في قلبي 
الى ي وم الحس اب 
إن غیت عي إن طیفل 
لي س يدرك ه غياب 
هذه الأبيات الخمسة هي كل ما رثى به يعقوب الرشید. عظيم عظماء 
الکویت. فمن حقنا أن نقول إن ثوب هذه المرثية لا يتسع لجلالة المرثي؛ ومقامه 
الکبیر. وحالة الحزن الشاملة التي عمت الشعب الكويتي. وسائر سكان الكويت 
برحيل هذا الرجل المؤسس العظيم. 
آما قصيدته في رثاء الأستاذ سامي المنيس (السياسي والبرلماني المرموق) 
فلعلها أجود قصائده في الرثاء على الاطلاق. لا نقصد أنها امتدت إلى سبعة 
عشر بيتاء فهي أقرب إلى إشباع المعنى والناسبة. بل لا نقصد أن القصيدة من 
بحر الدید. وامتداد مقاطع هذا البحر تتسع للمشاعر والأوصاف.. وحسب. وإنما 
نقصد إلى ما هو أهم من ذلك: استيفاء معاني الرثاء (صفات المرثي) بالإضافة 
إلى اتساق البناء بالانتقال من الغرض الجزئي في القصيدة إلى الذي یلیه. دون 
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یتسم مطلع الرثية بمبالفة. (والمبالغة جائزۃ بل مستحبة في مقام الرثاء) 
وهذه المبالغة مهد لها عنوان القصيدة (أنت للمجد فم) - أما المطلع فيقول: 
قدهوىالصّرحٌُ وعم لالم 
فتعرث فيذراناالقمم 
9۶ یهت 
وتنامی نے الق لوپ الشام 
27 - جد ی تو9 
سے اھ پیر رعففتعے E‏ 
وتسامى فوق قول هم ذر 
ورال نا ات ری 
رافکافي غمرة الخلف فنا 
وس ا وان ۱ ی لیے 
إن الذين عایشوا عن قريب الحياة الحزيية. والصولات البرئانية في الکویت 
وصراعات الذاهب السياسية ما بين القومية (الناصرية). والبعثية, والعزلة, تحت 
شعار الوطنية.. لیشعرون بأن هذه الأوصاف تلائم شخصية الفقید. فقد كان 
صرحا سياسيًاء واضحًا ونقياء كما كان داعية سلام في العترك السياسي الكويتي, 
کان من حماة الوطنية قا 
ثم لا تمضي عدة آبیات حتی یلتفت الشاعر إلى مواطنیه (آهل الکویت): 
اي يا آملي فهل نمشي على 
ہے لے یہ اش 


.... الخ 
1 
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ثم يمضي عن هذه الالتفاتة في مرثيته لسامي المنيس عائدًا إلى الإعلاء من 
سفاقہ ومقامه نين اا و 
ياحسائمًا خارضا من غمده 
ق جيل لسن لا با 
آنتم مصباح على درب النی 
أنت ل سار للم جد فم 
فشن حملث الوطن الصو هوی 
في فد قد بر الالم 
وأخيرًا.. يختم مرثيته - كما جرى عرف شعراء الرثاء - بالدعاء للراحل الكريم: 
نم هنیا فلك الجد الذي 
شسپیّدته في ال قلوب الیم 
نم هنیا فلك الب الذي 
لميزلفيدارنا يضطرم 
غير آننا نقول في الختام: إن الرشيد الذي لم يدع مطلقًا أنه شاعر الرثاء 
ولم يرقب في آن يكون من حملة هذه الصفة النادرة کی آوصاف الشعراء العرب 
باستشناء قلة من آمثال: الخنساء. ومتمم. وابن الرومي في القديم: وحافظ ابراهیم. 
وعائشة التيمورية في الحدیث.. استطاع أن یکون صاحب مشاركة معدودة بخاصة 
في رثاء الادیبین الشاعرین عبدالله العتيبي. وعبدالله حسین الرومي. ولعل قريه 
الشخصي منهما إبان حیاتهما. ومخالطتهما من خلال جلسات وندوات رابطة 
الأدباء الكويتية. وآمسیات الشعر في الکویت.. كانت هذه العوامل (الخاصة جدًا) 
قادرة على استخراج العاني والصور والفردات العبرة عن عاطفة تشعر باللوعة, 
والفقد. وتقدر أن يخسر الشعر الكويتي شاعرین من کبار شعراء هذا الوطن في 
زمن متقارب. 


KKK 
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الأامسية الشعرية التانية 


7 اس 20 


الشعراء الشارجحون 


الشاعرة/ موضي رحال 
الشاعر/ الشیخ فهد الهذيلي 
الكعالف :تعن امن عفر 
الشاعر/ حسن سلمان كمال 
الشاعرة/ رناالمزام 
الشاعر/ فوزي عیسی 
الشاعر / محمد جمیل آحمد 


الشاعر/ صفوان قديسات 


(السودان) 


(الأردن) 


عريف الأمسية الثانية: أ. رجا القحطاني: 


نرحب بكم أعمق الترحيب في ثاني أمسيات مهرجان ربيع الشعر العربي في 
موسمه العاشر وهي أمسية الشاعر الراحل يعقوب عبدالعزيز الرشيد رحمه الله 
آملا أ کھرا وكذا مها مم تضاف اترات 


05 


موضي رحال() 
دع عنك هذا واستمغ للاتی 
فليو کش یل داق کلماتی 
وليوم رُشدك قد حفظت جوارحي 
وحجبتٌ أسسسمفيئ خلف امك 
يا نبض روحى يا امتداد وسعالتى 
یسا منيفوقٌ بصدقه مرآتي 
گل اك الآواحى ری مساینی 
ومساندي وقت اه تزاز ثباتي 
آنا لا أراني في سوى عيناك 
يا وطني الاثیر وقبلتي وجهاتي 
(1) شاعرة وروائية من الكويت. 
- تعمل في مجال التعليم؛ في تدريس اللغة العربية في دولة الكويت. 
- حاصلة على بكالوريوس في اللغة العربية من جامعة الكويت وتحضر حالیّا رسالة الماجستير في اللغة العربية 
وآدابها. 
- توجت بلقب شاعرة الجامعة في جامعة الكويت عام 2014. 
- فازت بجائزة ليلى العثمان عن روايتها الغیسل عام 2016. 


- لها روايتان مطبوعتان: الغیسل والإعدام انفكا 
- ولها قصائد منشورة فى عدد من الصحف والمجلات المحلية. 
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تنوه انام جين تج نمی 

خوفي عليك من الهجير الآتي 
اوتے اکن تام کل مکی 

فاحصق من زیف الصياة مماتي 
أنا لا آری الجنات تحتي 

لا آری غير الأمانة أثقلت خطواتي 
في قلب ام الف لاء يرث 

نعمًا لتمضي في الحياة حياتي 
وب رآس آمك اسف تجربة مضث 

زیتئاترتم في صدی مشکاتي 
ما ضَرّني حوتٌ أبيتٌ بجوفه 

تا اتمه کمن دا نے لباقي 
وفضدن املك آلف قافية عُفْثت 

بين الضلوع وال جرح نات 
ويوجه أمك الف وج ے عابر ۱ 

مروا على الأطلال من قَسّماتي 
لا كلتفث للرامتين ولا تک 

وقت الوداع مغ شم الکلمات 
واف رض بقلبك قسبل وپ اك 

لا تکن مثلي یخالف داخلي لفتاتي 
یهت غ رب ال ال قوافي کلما 

گان الوداع كت م الحصسرات 

kkk 


07 


سعاد 


بانث سعادٌ ولم آبنْ.. وحدي بقيتُ وما آزال 
قدمي غراسش اارض لا وی جاك الزن 
طفق الوا وك انين وا رغد الشؤال 
راتا سوال یر الاصحابٌ.. ما وجدوا حصیل 
انا من تقول الشعر.. لیس الشَعرٌ في مثلي يقال 
یجلو غبار كثيرهم قولي.. وان قلف القليل 
لي خلف ضلعي خافق.. ما رامه أعتى الرجال 
میراث شیخ. زگ الاحسانن والشعز الجزیل 

وإرادةٌ قد علمت في عزمها.. آقسی الجبال 
إن اقفن إذا ارتقثْ.. لا تنٹی للمستحیل 
طائيّةٌ اعلو على قمّم المعاني والخیال 
ما رحث آرسمها وآقسمها على بحر الخلیل 
ان قلت عَلَقْتُ القوافي مثلما العَشژ الطوال 
كنهدراة وا العاني للها فوقي ظیل 
وَمُقَسّمُ الأبيات أضحى مل حُفيه الرّمال 
یغدو يطاردٌ لعنة اعم والعتی يميل 
ويُُجَرْجِرُ الأوزان.. يملؤها كسورًا وافتعال 
شا اقتعانکاسدار فى کف الخ 
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موضي رحال 


ما عابني نقصٌ.. وبعض النّقص يغبطه الکمال 
والناي يسكن صوته الأرواح.. لا قرع الطبول 
القع آخرهُ جدال. إن كان یبدا بانفعال 
والشعر ظاهره جمال, لکن باطنه فتیل 
الوا سڈ اهايو ال رل 
ما عاد مٹھع بعد ذکراهم.. سوی سیف كليل 
هم ما استکانوا یومها.. لکن آشباه الرجال 
یتکاشرون اد الافات فى جسد العلیل 
ترکوا صواع الشعرعندي .. عندما شدوا الرّحال 
ما کک اسن وظیج رات ات الگ الیل 
بانث سعاد وَبْينُها جعل الجنوب مع الشمال 
یتناقلون حدیثها والعُرْب جيلاً بعد جيل 
بانت سعاد وقد بقينا للفناء وللرُوال 
والأرض تشكو من أجاج الماء بعد السّلسبيل 
ورْمَیْرّها غنى طويلاً في تفاصيل الجمال 
ُْ فاسقني حرمًا.. فان الشّعرٌ في ليلي طويل 
ا قافر الشمراة يا یی عو ال تحال 
الا لا ین سی میس اید فيل 
فدع الحوات يقلت الكفين وانتظر السّوال 
قد رآ شال کن ستاو وا عنا فل 


> 
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البابطين 
موضي رحال 
سوال يخي ااق خن وال چه سافا 1 
تری هل یعشق العروف من هو بائلة؟ 
وهل يغضبٌ النّخل الباهي بعزمه 
إذا خال في الحيّين شخصًا يطاوله؟ 
وهل ساء وجه الجود حين تکلمث 
كيان العطايا عن كترم فا 
تنافسةالعليا ماس ركائيُها ۱ 
نت اص 21پ لک میا 
يباهي بے العز اشتقاق حروفه 
فلا هو محصیه ولا هو واصله 
كان فنساع الشمس تسج ود اه 
دوي أرقي انش هن مسا مسجروا 
من الؤيف لا یٹنی عليه یجامله 
فشعري هل الذات ا 
وما في کنوز الأرض شي: یعادله 
ولکن قول الم قدَيْنٌ وواجب 
وحق وفیه الشعر تعلو مناوله 
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فلله دَرُ الشعر من هد زره 

CE یا ان‎ EE 
وا له در الشعر من عهد قیسبه‎ 
وله ا ال شعر یسوم عزیسزه‎ 

على سنيية اتاضشیں سای را 

مخافة شعر قیل لم در قائله 
ےم EEE EES‏ 

على ضفة النسيان فاضت جداوله 
يسيرٌ على وق القوافي كلامُة 

وتَرمغ في عزف البقاءأنامله 
بهذا فقد ياتي آخضیر زمانه 

راا رات 
انا ابنةٌ الطائي ما کنث احتمي 

حمی الشعر حتی داهمتني قوافله 
وطالبني حتی أَجَبْتُ نااك 

كما يطلبٌالموتورٌ تر قبائله 
أخثتُ من البکری وابل شعره 

تفیض على صدر السُطور هواطله 
أميل إلى العنی على غير كثرة 

ويغني عن القت الكثين قلائله 
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واي وان عايشتٌ وقتّا معاصرًا 

اال اة تسا ا سمارت 
سودي سپ دني على کل سے 

يحاك لها ثوبٌ فیبرغ غازله 
تنادي على الألوان مُبُوا لنجدتي 

وان لان فيها الخطو رت خلاخله 
هواها.. هوا كرك الغصنّ عابرًا 

فلاهو ممخييهولا هو قاتله 
تتاسث بان الفكز اجمل ور 

وكمقَبّعَ الوجة الجمیل مُجادله 
انیا نس ان مو خی هکره 

بقل لا بالمسن قعل كاه 
فشعري على آبسواب فكري واقف 

ESET EE E‏ حي | یجادله 
كمض بها الأباءٌ وال خر یی 

إلى حابل اغترٌ بالحسن نابله 
إلى أن يقولوا من هنا مرت التي 

EE‏ سا او نار 


عريف الأمسية: 


شكرًا للشاعرة موضي رحال» والآن الكلمة لضيف السيد عبدالعزیز سعود 
البابطين الدكتور الشاعر الشيخ فهد الهذيلي رئيس الرابطة العربية للثقافة 
والفکر. ورئيس مجلس إدارة مجلة لسان العرب والرئيس الفخري للنادي العلمي 


فى لبثان الیتتضشل 
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كلمة السید الشيخ فهد الهذيلي: 

بسم الله الرحمن الرحيم والحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على 
أشرف الأنبياء والمرسلين 

رجال الفكر 

رجال العلم 

رجال الأدب 

رجال الإعلام 

رجال الأعمال 
الثقافية على دعوتها لي هذه الليلة للمشاركة في مهرجان ربيع الشعر في دولة 
الكويت وأشكر العلم والرمز السيد عبدالعزيز سعود البابطين وأشكر الشعراء 
والادباء الذين تحدثوا عن شخصيته ومناقبه وجهوده الكبيره في الوطن العربی 
والإسلامي وأكبر شاهد في ذلك أن أربعة سفراء من آفریقیا کل منهم تحدث عن 
الاستاد عبدالعزيز سعود البابطین وعن جهوده في نشر اللغة العربية لذلك نكرر 
الشکر له ولهم. 
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آم القری 


فهد الهنيلي 


آم القرى بجلالپا تتلللا 

فتزيد في شم الجب ال جلالا 
آو ليس منها الل هأعلن وحیه 

ام اس ضا اتل 
وبها امه سیرة نبوية 

ال ال سان یسب ها مخقالا 
الكعبةٌ السفراء في آحضان ها 

د 1 الوری الاث ق الا 
تتنول الرحصماث في آرجانها 

فلقه حباهازگه االاف ض الا 
تاریخ أجدد لکم وحضارةٌ 

صال الهدى فیها افو وجالا 
واليوم تشرق في سماء شعودها 

EOE ELIE‏ از 


XK 
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البوادي(1) 


فهد الهنيلي 


أن البوادي ون المجد والاگق 

أن التمدراءة مفها أقمل | فش ره 
اع اشفا آتے سبك اال عدن 

ےر لكا سا متفه الت والحية؟ 
یا خیل تَدمر قد أبغث فوارسها 

خيلا إلى اسف والعلياء تستبق 
الى ارس شبك شاوی ا جاه 

حضارة بشموخ الفتح تعتنق 
آری امتداد حضارات وأزمنة 
هاذي الوجوهُ وهاذي الأرض أعرفها 
ا اریع ج اش 

منهاالكتاتبٌُوالفرسانٌ تنبثق 
والنّقعٌ تحت ظلال الخيل سابحة 

عروية من قیود العمتق تنعتق 
وابن الوليد ي رزوي هد صارمه 

وتاخ قیصر سا اوت له عنق 
پا ا لتق ان عاذي الآرضن'قاطقة 


تحكي لنا أمرًا مَنْ للشام قد عشقوا 
ek kk‏ 


(1) شارك الشاعر بهذه القصيدة في مهرجان تدمر على مسرح الملكة زنوبيا عام 2001م.. 
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عازف الناي 


فهد الهذيلي 


يبا عازف الثاني بالالهان غمّینا 

EEE‏ سر فالخ رخف دا 
وكميثيرٌ شجونًالانتهاءلها 

وكم عن الهم ي ليناويذ بنا 
وكمهموم بعمق القلب أكتمها 

اي انت سي اق 

بالله كيف بدت تبدو مغانینا؟ 
مازلت آذکز في آحیائنا شنا 
ألوية الع بالايدي نبادلها 

فکم لس واء بے مُث آیادینا؟ 

وك وف له OTE ENE‏ 
سرنا على خطو آجداد لنا سبقوا 

لا شسي: عن نضوة الاجداد يُتنينا 
نهن هنیل ونهن اراس في NE‏ 


مد جاء نوخ ومذ كانت بوادی نا 
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آبناء عم رسسول الله صحبته 

فاس ال شاف تا واسال قافتا 
سل السٌیوف سل الخیل العراپ وسل 

حصون کسری وسل عن ذلك سينا 
غرناطةٌ عبرها مر مواکبنا 

حيث الأسنة نرضیها وترضینا 
ےا نے بارس حضارته 

أخارنا البيض في اليُهيْهتبكينا 
ماذا تظنُ بقوم في مرابعهم 

من بحر قزوين کادوا يعبروا الصّينا 
تلکم هذیل فهل درون قصتها 

قبلا ردص س/ بب 


اجا عا 
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جبل یسوم“ 


فهد الهذيلي 


ای وو الفیوم 
شاھق شےاحےیب يدث همسا ۱ 

في بهاءورقة ووجوم 

فيه ما في جوانحي من گلومي 
ہت ية واي اها ى 

في حنين يسوم غير ملوم 
فَيّعَالدّمعفيهرسمٌقديمٌ 

ا اااي ليبا سين رسوم 
تترامى هضابه وهي تروي 


عریف الأمسية: 


شكرًا للدكتور الشيخ فهد الهذيلي الذي حلق بنا برحلة جميلة في أجواء 
التاريخ العابق بالجمال والأصالة والشجون آیضا. شاعرنا القادم من فلسطين 


اا عا 


(1) جبل یسوم: جبل من جبال هذيل. 
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الرسم بالحرف 
محمد أمين العمر^ 
أسرجث حرفًا جامحًا وطليقا 
وفتحث في زبد البحور طريقا 
وأراودٌُ الصرف الشرودَ فياتني 
بعد التمنم ظمّمًا وصديقا 
فاروح آرسےم بالخ روف زوارشا 
وقتی ل حب في البصور غريقا 
تتنفس الأمواج نبض فؤاده 
والب حوینفث زفرة وشهيقا 
سای EET BELAN‏ شلا 
وال يرسعٌمغريًاوشروقا 
ت ذد من التفعیل لحن نشیدها 
ومن الخليل مسعل تا ورفیقا 
رقصث على موج البحور ول وَّْت 
(1)- من موالید ۰1950 
- آنهی دراسته الثانوية في مدينة طولکرم في الضفة الغربية الحتلة. 
- درس الهندسة الدنية في جامعة الشرق الأوسط في أنقرة - ترکیا. 
- عمل في الکویت مهندسْا منذ تخرجه. 


- بدأ كتابة الشعر في الرحلة الجامعية ونشرت له قصائد في بعض الصحف الكويتية. 
- آصدر دیوانین: جداریات على جدار القهر عام 2009 - قالت لي النخلة عام 2010. 
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وتلوَْت وردًا ومرجًا مزهرًا 

عا غا عم اسان دا 
فرشث رقیق الخ فوق سطورها 

فإذا كشفةرايكَهِنُ عقیقا 
وتشكلت تلك الحروف قصائدًا 

عبقث وطابث مسمعًا ورحيقا 
فالحرف إنّا أن يكون مبشڑا 

اق أن عون تن ڑا وتعیقا 
ا اش كر انا یساسا 

آو آن يكين منافقا زندیقا 
أو أن یکون سلاح حق شرع 

أو أن يكون تکسیا ونهيقا 
أو أن يكون بعطم شهدٍ سائغ 


آو أن يكون عليقة وسويقا 


یی 
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صدى الذّكريات 


محمد أمين العمر 


حرق ااا نيا قق اکا 

افتومتها اا اتشدل اا 
أفرٌ من شيبة لاحث بوارقها 

والعمر باب إذا أغلقته طرقا 
توتناقط الحرف قى العرف برسم لی 

لوحات عُمْرٍ مضى إلوي لها العنقا 
دعن كلق ایی شسامُع ما نا 

والصادش ان آحالث جمعها مرّقا 
اشکو لها غُرية في تيه حاضرنا 

تطوي الشباب ونطوي دربه الرّلقا 
ودعت فیها صدی صوتي وذاكرتي 

وحم طفل ببحر العمر قد غرقا 
يصطادٌ حلمًا طفی من فرط خفته 

رات اس ڑشخی EEE‏ 
أحلامٌ طفل كان الک ون قبضته 

رن هذا الورا من اه خلقا 

ویرسم البدر وجهًا باسمّا طلقا 
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موو ا ا قاد قا 
ورب القتي رات اترے ]اي له 

ضا EEE EEE‏ 
وينشني أمسي المنسي يسالني هل 

ضاع عمره في آلآ شتيء أم شرقا؟ 
اض تی الثيه بين الکانبین ضمی 

والخاسفین على سوءاتهم ورقا 

شوقي إليه وان سابقته سبقا 
آبقی لي الأمس بعضّا من حلاوته 

وبعض طيب ومن بستانه حبقا 
أطي آعلو جن ام الصرف يحملني 

إلى الخوالي التي قلبي لها خفقا 
أسابق الشمس نحو الفجر تسترني 

با ال مه ان ایا اجه 
حبني ابا داتسا منوا اکن 

إِنْ اكتسي الضز أو اللبس لها الخرّقا 
انا الشجن على الواح ذاكرتي 

والحبرٌ یکشف أسراري إذا نطقا 


عریف الأمسية: 


كل الشكن للشاعر محمد اميق الس شاعرنا القادم من دولة البحرین 
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بحرالحياة 
حسن سلمان کمال!'' 
يمضي بنا العمر حتى نبلغ الكبرًا 
كي نستريعَ نسورًا في علا 020 
نرنو بأبصارنا للشفح في عجب 
كبا واا میا ا او ا 
فرحا غريرًا أبى إلا مغامرة 
فیا استطاع فافوى فد وانتحرا 
وذاك ظنٌ با العمر في لد 
حتی أتته 0 في عم ره غ را 
وشا عَفنَانِیُشر مطلبنا 
فما أقام E EEE‏ رو تب 
تکاهُ تصمتني اه سا ناڈ 
حتی أصيمٌ لها الاسماع مُختبرا 
كان اننبا وائ جاب الغض ملء يدي 
فصار کالب مر بعد المد قد جزررا 
(1) - ولد عام 1939 في النامة - البحرین. 
- حصل على الثانوية العامة - قسم معلمين؛ ثم حضر عدة دورات ودراسات اعلامية مختلفة. 
- عمل في الاذاعة منن 1959 مذیعاء ومعدًا ومقدمّا للبرامج ثم عمل مدیرا للاذاعة 80 - 1988ء فمدیرا للثقافة 
والفنون منت ۰1988 


- الأمين العام للمجلس الوطنی للتقافة والفنون والآداب. 
- یکتب الشعر والأغنية. 
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في الأمسيات لکم طوقۓ فاتنة 

وقد سريت أناجي النّجم والقمرا 
إذ بادلتني رسالات الهوى عجبًا 

وأرسلث لي بها مندیلها القطرا 

وان سكرنا ف او الدّهر ما سّكرا 
افك القوي لقد کنالقوتنا 

لى تشفط الخ لان الک واتكسرا 
أنتٌ الوسیم لقد كانت وسامتنا 

تذيبٌُ قلب عذاری الصي والنُظرا 
حك وکوا وای کل نسي 

كان المغني بها قد داع ب الوترا 
غدًا إذا کرت الأعوام وانصرمث 

لسوف تدرك أمرًا عنك قد شترا 
كل السيالا فيا ی اه 

وان عرز في عيتيك آو بهرا 
والأرض تطوىء وقبض الرّيح ما وهبت 

كانوا عليها فهل تلقى لهم آثرا 


اا عا 


- 114 - 


عناب.. 
حسن سلمان كمال 


تین على السرزمان وقه تعڈی 

تپ علیه واستفریث هنذا 

وا مسك الحساب يزيد عدا 
EE LEE‏ نت 

ولا یلقی السشوال الي 
تخ ۱ ۱ قنك لات المطنايا 

بما فيهاالائسنةحين تصدًا 
و تتا بالخ سبي هنکن 

یجازینا على الإحسان جقدا 
955552 ] 

تا ا اغا 
نحاوره فلانلقى حجوايًا 

منالعقلالحكيمقداستمدًا 
وندعوه فلا يأآتيإلينا 

وينكرٌجمعنا وي روح فردا 
وان قلنا له قولاً جمیلا 

متخ السقتول الجمميل یخی سید 
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عَجِبْتُ من الرْمان وقد تعامى 

وبالرّاي العقيمقداستبدًا 
ولو عرف المقيقة كان أحرى 

بے آلا يدوس الل ورد عمذدًا 
اد غا سی ا جع 

يحيل جفاف هذا العيش أندى 
هیا ةنا افص فتاه 

ال امسا" سار سس 
فما ضر الزمان لو أن بحرا 

تلاطمهالرياحالهوج یهدا 
وما ضر الزمان لو أن سیفا 

شش عات سیم 
كت آمالناوال عم يمضي 

و زاد الا ای سیت 4 سعدا 
وفي آعماقناشسوق شديدٌ 

پکتپ ایت الا سای وخ وا 
وهل تجدي نوایانافتیل 

إذا ما الذهر راح يكيدٌ كيدا؟ 

چا جج 

تما کسا سا ات وق سک 

ای نے نطق مد ورذا 
فیخدعما اسراب وکے عطاشا 

إلى التب اترتا عمس 
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یعربد فوقهاس وط طویل 
هيالدنيا تسخرنا عبيدًا 
نجروراجها با گل قيدا 
وتجبرنا ندري آو نحايي 
ومن رام الحياة يعيش عبدا 
جا تھی لباوت 
ا .كنا ابا سے اڑا 
ek‏ 
وتلك حبيبتي»لمتوف وعدا 
اب ]لهت عهدا 
تعلمهامجافاتي غسس رورا 
98۰ ال ود صسدا 
وتفرفني التیم ني هواها 
الك ليا سین ای وا 
eek‏ 
هجرتك. لا قى معني ولكنْ 
آتتني ا ابات اااي حشدا 
صبرت فكان صبري مستهيلاً 
ولم أن غیر بعدي عدك ذا 
وخفث إذا بقیت ولم تريدي 
أجازي منك حرمانًا وجحدا 
ek‏ 
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فؤادك صارللغرباء مأوى 

لهمفي جانبيهغًدٌ ومفدى 
وماعيشي بقريك غير بؤس 

وياب فيك لي للهدّشذدا 


حملت حقيبتي والعمرٌ فيها 
کمن رام التقرن واسععدًا 
ek‏ 


عبت علی الزمان وكان عتبي 
على أهل الزمان أردت قصدا 
فعاتبني الزمان وقال مهلا: 
ألم تسمع ب (أمهلهمرويدا)؟ 
عریف الأمسية: 
شكرًا لشاعرنا الكبير حسن سلمان. والآن مع الشاعرة والفنانة التشكيلية 
والتي تلقب (بدرويشة الشعر) لأنها تكتب الشعر الصوفي والإنشاد شاعرتنا هي 
رنا العزام. فلتتفضل. 


KORK 
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سهام الحب 
رنا العزاه(1) 
الصّبِحٌ من غير الأحبة سود 
والب در تی ايل اا تون یتوقد 
وحدي آعاق ز صرق في آدممي 
E Nao‏ 
وأنا الغزالةٌ والطليقةٌ في المدى 
ول عرف آوتار الهوى آتودد 
رنقا أمير الب قلبي مچهد 
والقوس في كفيك لي يترصّد 
إن كان حلمك في إصابة خافقي 
ذا خافقي بسهام حك یصعد 
وآ ی افمقناشيا يعن 
EES,‏ فافية EEE EE‏ 
والشمسٌ من إشراقناتتجدد 
- من مواليد جمهورية مصر العربية. 
- شاعرة وفنانة تشكيلية. 
- حاصلة على العديد من الجوائز التقديرية ومنها المركز الرابع لمسابقة ديوان العرب التي تنظمها مؤسسة 


عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية بالتعاون مع إذاعة صوت العرب. 
- شاركت فى العديد من الندوات والأمسيات الشعرية في مصر وخارجها. 
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محرابٌ عشقل قبلتي وعبادتي 

أرایست عبدًا في الهوى يتمرّد 
فأناالأسيرةٌ في معابد صبوتي 

والحعبٌٍ في خدي لظی يتورد 
فاذا رمیت فلا تفادر مقتلا 


لترى بحیّل کم آموث وآولد 


> 
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خاصم وصالح 


ان EEE‏ 
آو أن حبي إِنْ همجرت یجف 

ازال نهري في غفرامك جاریّا 
و را چک ۶ ي 

إن الشاعرّ کال وارس حلقت 
لهمًالذكرك واللالو تطفو 
ملعن سے كما اعون رت 

آغراس هبي للرياع تراقصت 
وغدیز روحي في وصالك یصفو 

هذا شعوري نحو قلبك طائرلٌ 
بابرا امنيا دين 

حسّي لحسك في الخيال معانق 
خذني الیل إلى حنانك أهف 

إن كنت تنسی لست انسی همسة 
بيشيوييتك في الحد قاتن خرف 
ول هالتقوافي کالجناح تصرف 
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رنا العزام 


إن غبت هني او دضلت لجنتي 
يجتاحني قلق أو یعصف خوف 
ت٤‏ فوادي إِنَّ شمسك آشرقث 
او الشتاء بنار حبك صيف 
خاصم وفبائع ما علیك ملاية 
واطلم فقلبي بعد ظطلمل یعفو 
عریف الأمسية: 
شکرا للشاعرة رنا العزام» هو شاعر من مصر الشقيقة د. فوزي عیسی. 
لیت فلیتفضا| ۰ 


ایک 
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زفرة العربي الأخيرة 


من خيمة صغيرة 

كانت بحجم الکون والسماء 

اکتب في الأوراق القرمزية الأخيرة 
عن النهاية المريرة 

تقول أمي وأختي وموطني 

وفي عيونها استحضرٌ الخنساء 
ابكي كما بكت من قبلك النّساء 
أعطيث للغازي مفاتيح المدينة العريقة 
في عتمة المساء 


ورحث فى إغماءة عميقة 


(1) ولد عام 1949 في محافظة البحيرة. 

- تخرج في قسم اللغة العربية بجامعة الإسكندرية 1972 بتقدير جيد جذا مع مرتبة الشرف» وحصل على 
ا اجستیر بتقدير ممتاز 1975ء والدكتوراه بمرتبة الشرف الأولى ۰1978 

- تدرج في وظائف الجامعة إلى أن رقي إلى درجة آستاذ 1989 وقد أعير للعمل بكلية الآداب بجامعة الملك 
عبدالعزيز في الفترة من 82 - 1986ء وأعير مرة أخرى لنفس الجامعة 1991. 

- عضو اتحاد كتاب مصر. 

- نشر العدید من مقالاته ودراساته النقدية في الصحف والجلات المصرية والعربیة كما أن له نشاطا باررًا في 
قصور الثقافة والهرجانات والمؤتمرات الأدبية. 

- دواوينه الشعرية: أحبك رغم أحزاني 1986ء لدي أقوال أخرى 1990. 

- من مؤلفاته: له العديد من المؤلفات والتحقيقات منها: في الشعر السعودي العاصر - التجديد في شعر العقاد - 
شعراء معاصرون - العروض العربي ومحاولات التجديد ابن زهر الحفيد - الهجاء في الأدب الأندلسي - الشعر 
الأندلسي في عصر الموحدين - الشعر العربي في صقلية - الزرزوريات في النثر الأندلسي - كتاب العروض لابن 


جني (تحقيق) - رسائل أندلسية (تحقيق). 
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ونوية طويلة من البكاء 

فلم یکن هناك من خیار 

بعد انتحار الجندي 

0- ھ0۳( 

غرفاظة هوت 

كما هوث بالأمس قرطبة 

وغیرها کثیر من حواضر البلاه 
نصا عظیمةً تمددت 

وآرعدت وآبرقت 

وجادت لاء بالك 

فقد مضى زمانْ وصلنا الرّطیب 
وضاع في الرّحام صوُھا الطروب 
تلك الفتاةٌ القرطبيةٌ المنعمة 
هاذي خيول طارق تعاودٌ الصّهيل 
وصوته يزلزل البطاح والسُھول 
ادن وراك 

وأسهمٌ العدو في صدورکم 
ولیس تم غير النّصر من بديل 
ولادةٌ في قصرها تغازل العشاق 
نا فوق ھا الذكرش ال 
خلقك للجمال واللا والفن 
والدّلال والهوى التّبيل 


وَقَيْنَةَ تشنقٌ الآذان بصوتھا الجميل 
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يضحكن عن جمان 

يَصْفَرْنَ عن بدور 

إیْ ضقن بالرّمان 

يحفظنَ في الصٌدور 

في زحمة الحصار 

بعثتُ من مدينتي استصرحٌ الملوك 
مشرقا ومغربًا 

وصفتٌ ما آصابنا من الدّمار 
غرناطة تضيع 

مت 

كانوا يغازلون قیصرَ الجديد 
ويرفلون في الدمقس والحرير 
ويشجبون ما جرى من اليهود 
غرناطةً تضیم 

ولم يجب أحد 


غرناطة هوث إلى الاب 


اا عا 
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بكائية على الطلل العربي 


(صوت آول) 

بکی صاحبي لما رأى الدرب دونه 
وأيقن آنا لاحقان بقیصرا 
فقلت له: لا تبكي عينك اّما 
نحاول ملكا أو نموث ونعذرا 
وكنًا أناسًا قبل غزوة قزئل 
ورٹنا الغتى والمجد اگنر آکبرا 
(صوث ثان) 

دع الآن ذكرى الدّمى والدّمن 
وخليٌ الحنين ولا تبكين 
وودّع هريرة أو فانسها 

ولا تبكي ليلى ولا تطرين 

ولا تصف الرّاحة في درنها 
ولا تقتنصها ولا تشرین 

ولا تذكرن الرمان البعید 

ولا تمدحن ولا تفخرن 

فلن یرجم الحزن ما ضاع منا 
ااشت ا 
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نا نواجه زحف التّتار 

وغدر الصّغار 

ونار الفتن 

هم الآن يأتون من کل فج 
قراصنة یسبقون الرّمن 
نتروا کالجران اللعين 

يبيد ارو يشيع العطن 
رتس پعاضرنا الاکسار 
ویسلمنا للممات الوھن 

ونهدر آحلامنا بالناحر 
ترقا ی یع لمن 
نتاجر بالڈڈین في کل سوق 
بذدد ل الست 

وهل يقبل الله منّا الدعاء 
ونحن نصلي لالف وتن 
ونسال واللّيل ینشر آلوية الخوف 
فأخوة یوسف یستبقون لقتل 
الیمام بکل فتن 

وقابیل آدمن سفك دماء عشیرته 
في الخفا والعلن 

قضی الله آن يقطع السّارقون 


فيكف يمن يسرقون وطن 
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فكم أظهروه بأرواحهم 
وأموالهم في الوغى دون مَنْ 
فکافآهم باجتياح الدّيار 
ومحو وجوه القرى والمدن 
فبادر فهذا زمان الصُقور 
ومن لم يصن عرضه يمتهن 
وحاذر فحولك تعو الذّثاب 
وتسعى الأفاعي فلا تأمنن 
وكن آنت وحدك درعًا وسیفا 
وسدد سهامك لا تجینن 
فاِمّا نکن كأسود العرین 


وبا سز كان لم کا 


اا عا 
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سقط النّْصيفٌ وما اتقته 

فارعدت سحب الغواية 

هاجت الأمواحٌ والأبراحٌ والأحداعُ 
واطربت موازين الفلك 

كانت تراءت بين سجفي كل 
بمخضب رخص ومقلة شادن متربٌ 
فالشمس كانت 

أو تراها درةٌ صدفیةً 

غواصها بهجٌ بها 

حورية بشرًا تراها أو ملك 

مشت إليا وأوؤمات 

وتمايلت سكرى 

وقالت: هنت لك 

ودنوت منها واصطلیت بنارها 
عبقت وفاح العطر 

قالت إذ رآتني وقد سکرت بعطرها: 
ما أثملك 


سبحان من جمع المحاسن كلها فيها 


- 129 - 


وفرقها على أترابها 
پا خالقى ما آعدلك 


عریف الأمسية: 


یی 
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سيرة المحو 
محمد جميل أحمد )١!‏ 

عابرًا كنتٌوال دروب ضبابُ 

راتسرائی قهن اسان 
1 عث حون الاساني قلما 

اوش ال وصل غادرتني الوغاب 
لے آزل کالفیوم امنا شا 

بيدالمحو اااي كتاب 

ان سای اور سم تاے 
أرق تالح اة ی اش مخ گا 

قفري الق فاه وا فان 
پیج الدّهزفي خط اي الوا 

عید ويدنو في مخلبیه الغیاب 


ما۶ 


(1) - من موالید مدينة بورتسودان عام 1967م. 

- کاتب وناقد بالعدید من الصحف والجلات العربية. 

- الحرر العام لجلة الحوار الفصلية - الریاض. 

الجوائز: 

- حائز على الجائزة التقديرية لمسابقة جائزة الطیب صالح للرواية ۰2005 
- حاتز على الجائزة التقديرية في النقد من الصحافة العربية ۰2010 
صدر له: 

- رواية (بر العجم) عن دار الحصاد بدمشق - سورية 2007. 

- دیوان (برید الحواس) عن النادي الأدبي بالجوف - السعودية 2011. 
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لها اوس ےق لمحتا ما 

أومحش ال رُوحَ زَهَرمَا الخلاب 
لاخ في الصّحو مشرفًا ثم أمسى 

خاسرًا في الظلام وهو يباب 
إعمافةة لیا دیس سوغ 

أفزعتني بجفنها الأحقاب 
وسكي ل سی خا انی 

رک الوت صمته والخسراب 
كيف آف تاق قرخ والام اسي 

فغسق الوح والمفيبٌ ال راب 
والسني ا في خيالي فة 

تفس اا- اا کو عب 
فابك إن شنت قافا سن حياة 

طاق بالرُوح طَيْفُها الاوّاب 
یب ا >2 جميلٍ 

بين عينيهللمنايا نصاب 
و تسیل تین ET‏ 

رب دمع هرقت وهو کذاب 


KKK 
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بلد من غبار 


إلى صاحب: (العودة إلى سنار)(1) 


کانطفاء المصابيح في ليلة ضلّ عنها الّھاز 

تستريحٌ الغیومُ على جسد آطفاته الزیاح 

شاخصًا للتجلي كما لوح حين يشت الحجات 

لم يكن جسدًا كالتّماثيل 

أو هيكلا في بقايا إهاب 

كان محضًا من الرُوح: طيفًا سرى 

ومضة في سماء الغيوب 

لح من سراب 

لم یکن خیط فجر توهنْ في آخر الیل 

أو غسقّا في الدروبِ 

كان شمسّا.. نهاز 

ورهامًا تنل في غابة الرُوح 

الارض ما تشتهيه اناد 

(1) هو الشاعر والناقد الدكتور محمد عبدالحي (1944 - 1989م). من رواد تيار (الغابة والصحراء) في الشعر 

السوداني الحدیث. وصاحب دیوان (العودة إلى سنار) الذي آبدع فيه مفهومّا شعریا مزدوجا للهوية السودانية 
یقوم على امتزاج العروبة والزنوجة في كيان واحد. وذلك عبر رؤية شعرية استلهمت کیان (السلطنة الزرقاء) 


التي كانت أول كيان جمع بين الزنج والعرب في حلف واحد . وكانت مدينة (ستار) هي عاصمة السلطنة الزرقاء 
التي تأسست في القرن الرابع عشر وانتهت في بداية القرن التاسع عشر. 
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النی, والهوی» والصّباباتٌ.. بعض من العشق 

والمدى هينماتٌ ترددُ أصداءها في الڈُجی 

حمحماتٌ الخيول 

بای 

وعلی غسق الفجر توحي ل «سثار» 

و(ستار) توحي إليك 

لعل الصُوى باقیاتٌ على سكة العابرینْ 

إلى تاج سناز 

و«سنَارُ» بوابة العاشقين 

إلى بلد حافلا يلتقيك بقرع الطبول 

والصّدى أغنيات 

راقصاتٌ على هيكل «الرْنج» والنّاي 

مما يغنّي «الرُعاةٌ» 

طالعًا من ظلام القرون إلى زينة في النھاز 

هو الآن يا ابن «السَّمَنْدَلِ» عبدك بين الصّوى 

بل من غبار 
عریف الأمسية: 

شكرًا للشاعر محمد جمیل آحمد. والشاعر القادم هو من مملكة الأردن 

الشقيقةء الشاعر صفوان قديسات. 


ااا 
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عمّان 
صفوان قدیسات" 
عمانْ یا توام القدس الثاني آفدیث 
دک ا رما گا بخیر ابن وخير آبي 
النبر العبدل الاق معتکف 
لا امن الاس سل صن اللهب 


والاردنیون آنصاز النبي ومن 


نا حفظناكِ بين الم والۓ ےب 
فاش اليل رعاشے سس ال خرن 


لا علا ا د 
(1) - شاعر من المملكة الأردنية الهاشمية. 
- تخرج من الجامعة الأردنية تخصص هندسة حاسوب. 


- مشارك فاعل في النشاطات الثقافية» وحاصل على العديد من الجوائز في الشعر آبرزها: لقب «صاحب القلم 
الذهبي» والمركز الأول في مسابقة الشعر التي نظمتها جامعة عمان الأهلية العام 2007 المركز الثالث في 
مسايقة جامعة مؤتة العام 2005ء والمركز الثاني ضمن مسابقة وزارة التربية والتعليم العام 2003. شارك في 
مسابقة أمير الشعراء التي تقام في مدينة (أبوظبي). 
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صفوان قد يسات 


قار ایاگ وي ڭم فرح الا 

س وليل عمًّان ملي الفواد 
قانما و ی 

سب يال يخ بے ای از 
قادمًا والكلامٌ بين السشط ور 

وسطوري جم بجفن رمال 
والواویل دانياتٌ التجلي 

E E سای‎ EEE, 
قاشامن عئان الف سلام‎ 


KORK 
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امي 
صفوان قد يسات 

أمي ویوش فك الفقود صار إلى 

قراره وتعدّى حاجز السهدب 
وقال للموت: كن برردًا على ولد 

او ول ام هي الراب انی 
لکته لمیزرنامنذ غاب ولو 

في الصحو واتهمي عینيٗ بالکذب 
حكن العناوین لم تجلب سا ا 

شبی هه لقیم آو لفترب 


ااا 
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ربه‌الحسن 


صفوان قد يسات 


يارب ةالحهسن تفاحًا وتلويها 

السرٌأنت فمن يحتاج توضیحا 
إسحاق لو عرف التّنهِيدَ ما انجذبث 

عيناه إلا إلى الخمريٌّ مسفوحا 
۰ لوي الكشاية في 

عين الغواية زدنا النَّايٌّ تجريها 
مدقيل افترار الصزن في 

شفتي يا حزن اطلق هذه الروحا 
اسان ما بين ناقوس ومئذنة 

تعانقا أن يذيبٌ اليل تسبیحا 
قام المسيح إلى آه يشدّدها 

ولام من غضب موسى التّباریها 
فقلت:ياأنتماياسيدي 

بلا آفاق لالب اللة الجاریها 


ااا 
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صفوان قد يسات 


تی لصو را هت عمق 

ودار ال زاس وایتدا العتاب 
وصام ال یے والمسكينٌ حتّى 

على قول الحقيقةيّسشتتاب 
وصارخ شهرزاد وكان يرجو 

ولاو و کف کتاب 
ااال اريو افاي مز 

تعدلهالربابة وال ژیاب 
وو قهوة تفلي واغلی 

من الشروب وال دفلی شراب 
هن الشعر الباح لجمت قلبي 

آیسکت عن ه صیبته الصاب 
ویمرف إنَّ رش الجزح ملحا 

اس ااا ان 

من القلب الذي عرف الصحاب 
من القلب الذي قد شاب نبضا 


5 2 
وص ره الدعاء الستجاب 
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کن الرُملفيا لحجرات وقت 

سب منذ جِائَبَهُ الصّواب 
وشاع الورّطبٌ فيه فما عرفنا 

إذا روسسنم عليه أم ثياب 
تسا كان ساسا كسان شعن 

یبا ویک تمل النصاب 
د 5 ES RST EE EE‏ 

وی فتل نصفه الثاني EE‏ 
تشر بالرضا الق سري حتی 

واه ان انستتكائيكة واب 
واكان من مسلیون عام 

على ا "الستار ون اراب 


ویمنعہپا مسن الوم الرُهاب 
واوا اوا 

تبوشه ال ري اض ةوالشباب 
Ey‏ ]اسان مان 

و فاف اش وهای قفا اس بان 

تعود من مغازل ها الخضراب 
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أمام مجاز شلطتها جداز 

ونوق بلاط فپ نهاتراب 
ولاکان یام اکن مه 
أمام الفّاس ظاهرهاشفاء 

وباط نها التوحد والصاب 


جلوسك تحت رحمته عذاب 
ہے اف مض ایک وال جلي 

سس ال دی یه چبه لفط اپ 
ولیس يرى الشوارع والقاهي 

کف نها آل ك اغرال قتان 
ولاكان صر البيكباشا 

تفت على الجماففر الضاب 
قولد في السوزارة بسعد طلق 

صناعىيٌ وياركه الحسج اب 
تشخ مج في السوزارة بعد عمر 

LES MIE‏ ۳ تسا 
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ولم یعجبه کل البيت إلا 

ال اال جوا رف 8 ال هت نی 
معبده طریق اف وق لکن 

هل ال فوق یط رم الاکتتاب 
تَص وه عن أخيك بالف سهم 

وینعق بعد موز له الفراب 

عي الالالال اش وه التشیان 
وا تقوسا كفت آفضي 

بآشعاري من التنظیر باب 
ال لوف الارن ا 

وتأخذني المهاجِرٌ وال سراپ 
صباح الخير يا وطني المفدَّى 

وعون رجالك غابوا وجابوا 
یات یروک 

€ ا ا وان 


عريف الأمسية: 


شک تتھافر ران قات مه ام ل اا ی ارات 
17 ية التو اکر کر كر اها رھاگ 
مع شعراء الأمسيةء وننوه أن في مساء الغد سنكون على لقاء مع الأمسية الثالثة 


والأخيرة ونسعد بحضورکم والسلام علیکم ورحمة الله ویرکاته . 


ااا 
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أبحساث 
الندوة الأدبية المصاحبة 
لوا 
مصطفى وهبي التل (عرار) 
الجاسة الأدبية الثانية 


مديرة الجلسة: د. سعاد عیدالوهاب 


سم الله الرحمن الرحیم والصلاة والسلام على سیدنا محمد وعلی آله 
وصحبه آجمعین نفتتح هذه الندوة الثانية في ملتقی الربیع الشعري الذي دعت 
إليه مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین التقافية على مأّلوف عادتها البنائية 
الزاهرة في تجدید ذکری شعراء هذه الآمة العربية وتعمیق روح الانتماء والأصالة 
من اال انال من ال ستاو هذه اھرڈ یکی یا ماران فاضلاع هما 
الدکتور طارق مریود التل والدکتور عبدالله غلیس وسنستقبل برحابة صدر وتشوق 
حقيقي لكل ما وصلا إليه في بحثیهما. فقد حاولت من جانبي أن آتعرف على 
شخصية عرار فوجدت الجالات فسيحة واللامح الشخصية والفنية متشعبة 
وأحيانًا متضاربة بحیث یصعب استخلاص صورة قطعية أو نهائية مختصرة نحبس 
فيها تلك الشخصية متعددة القدرات والواهب والتوجهات. اسمه التفرد (مصطفی 
وهبي) واسم والده (صالح) وجده (مصطفی التل) وشهرته الفنية (عرار) ومند 
العصر الجاهلي قال الشاعر القدیم كما روی قيس بن اللوح: 
تمتعمن جميل عرر مجد 
فمابعد العشبية من عرار 

فنری أن شاعرنا ينتمي إلى أصالة البداوة في اختیار اسمه الرمزي عرار. 
هناك آمران قد شغلاني كثيرًا وآرجو أن آجد جوابًا لهما عند محاضري هذه 
الأمسية. الأمر الأول: ما العمل الذي كان يشغله عرار في عمره الذي لم يكمل 
الخمسين؟ بل السؤال الحائر ما العمل الذي لم يشغله عرار في حياته القصيرة؟ 

الأمر الثاني: قد شهد عرار في حياته والنصف الأول من القرن العشرين إذ 


ولد في عام 1899 وتوفي 1949 زمن نهضة الشعر العربي مقرونة بنهضة الوطن 
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العربي ومحاولته الدائبة أن يتخلص من الاستعمار. شهد شعر شوقي وحافظ 
ومطران وثلائية مدرسة الدیوان القعاد والازني وشكري وشهد علي محمود طه 
وابراهیم ناجي وشهد سطوع نجم شعراء الهجر آبوماضي وجبران وشهد من 
شعراء فلسطین ابراهیم طوقان. 

شهد عرار آشعار هولاء في زمانهم ولکنه لم يكن صدی لصوت أي شاعر 
منهم بل یمکن أن نقول كأنه لم یسمع بهم» کان نسیجّا لوحده كما یقال؛ لهذا تعددت 
الصفات التي لا نستطیع أن نفصل بها بين شخصه وشعره. فهو شاعر الأردن غير 
منازع ولکن الشاعر اللامنتمي عند بعض الباحتین. وربما راق لي أن آقول عنه وعن 
آشعاره وکان قریبًا من الثّور وکتب في نسائهم الجمیلات شعرًا ینبض بالانسانية 
والتعاطف آقول آن الشاعر مبشر بالفلسفة الوجودية قبل أن یلتفت الیها آنیس 
منصور ونزار قباني في الخمسینیات من القرن الماضيء وبعد فلعلي أطلت علیکم 
في هذا التقدیم ولکن طبيعة عرار الشاکس متقلب فيه طفولة رائعة وبطولة 
مشهودة وهذا یستحق أن نفکر فيه ونتأمله» والآن آقدم الیکم الدکتور طارق مریود 


التل فلیتفضل آولا: 


ایک 
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ومضات عن مصطفى وهبي التل «عرار» 
د. طارق مریود التق 


الشکر ولا لمؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية لاحیاء هذا الحفل 
اتیل وشکر خاص للاأستاذ عبدالعزیز سعود البابطین للحفاوة التي استقبلنا 
فيا في هذا البلد العزیز والشکر لاجمیم ولحضورکم الکریم. 

رغم سروري بتلقي هذه الدعوة ترددت كثيرًا قبل أن أقبلها وآنا لست مختص 
بالأدب بل بالسياسة والتاريخ. 

كنت أحب الشعر ولا أحفظه وأعمل بالإنجليزية وأدرس بالإنجليزية وأبحث 
بالإنجليزية وأکتب بالإنجليزية فلذلك لا يوجد عندي البلاغة اللازمة لتزيين هذه 
الناسبات. ولكن بعد التردد قررت أن أقبل الدعوة وذلك لسببین الأول: على رغم 
الكثير الكثير الذي كتب عن عرارء إلا أنه عندما أبلغني الأستاذ الزعبي - وأظن 
آنه يعتبر آهم من بحث في عرار في آخر ثلاثين آو آربعین سنة بعد وفاة والدي 
في 2004 هو المرجع الأساسي في الدراسات - أن هناك 23 کتابّا عن عرار لکن 
برغم هذه الكتب دخلت في بحث في أشعاره وفي شخصيته العجيبة. في علافته 
بالتور والشركسيات فلم أتعامل مع البيئة التاريخية والاجتماعية والسياسية التي 
خرج منها وفي الوقت نفسه أيضًا ما تعاملت مع عرار كسياسي. عرار كان يستعمل 
شعره للخطاب السياسي وکان مندمج في الحياة الوطنية في الأردن بل وکان عضوا 
أساسيًا في الحركة الوطنية التي تبلورت في الأول من هذا القرن. فلذلك رأيت أن 
(1) خريج جامعة أكسفورد. 


- عضو هيئة التدريس فى الجامعة الأمريكية فى بيروت. 
- صدر له العديد من الإصدارات ومنها کتاب «التکوین التاريخي للمملكة الأردنية الهاشمية». 
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أحاول أن ألقي بعض الأضواء على الخلفية السياسية والاجتماعية التي خرج منها 
عرار لاسيما وهذا تخصصي فقد قضيت 30 سنة في البحث فیها. وفي الربع 
القرن الأول من تلك الفترة كنت في سجال مستمر مع والدي مريود التل الذي كان 
يرافق عرار في كل مكان يذهب إليه وهو صغير وكان طبعًا أول من جمع شعره 
وعمل مع الدکتور الزعبي لاخراج التسخة الأساسية من الديواى: هذا السجال 
آدی إلى عدد من الأسئلة وسلط نظري على عدد من الحطات في حياة عرار وقي 
عدد من التقلبات في البيئة الاجتماعية التي صقلت سيرته وأثرت كذلك في رژیته 
الكجرية والتساسية 

بلك خان ال کت لن اس فة اسان من حراتعرار گام زان اکن 
الزعبي عمل على تجميع ما توفر من أوراق من والدي وما عنده من كتب نثرية وإنه 
يوجد في مصادر مثل جريدة الكرمل الحيفاوية ومقالات ثانية بعضها لم يحمل 
توقيع عرار. ويستطيع الباحث بالرجوع إليها يجد مرآة عرارية يدرس من خلالها 
تقلبات تاريخ الأردن في النصف الأول من القرن العشرین. فبحثي سيكون قصيرًا 
وسوف آتوقف عند عدة محطات في التاريخ الأردني وأربطها بسيرة عرار. 

الحطة الأولى: هي آواخر العهد العثماني عندما جاءت عشيرة (التل) عرار 
إلى إربد والأغلب جاءوا من الزيداني في سورية مرورًا بحي الیدان في دمشق حيث 
عملوا الحنطة والقمح ثم انتقلوا إلى إربد بعد أن تأسس فيها مركز للحكم العثماني 
وكان هذا جزءًا من عملية وصول التنظيمات العثمانية إلى تخوم الصحراء بجنوب 
شرق سورية وهذه مفارقة. أن آول من سكن إربد حسب الصادر العثمانية ليس 
أي عشيرة من العشائر التي نسميها الخرزات السبع في إربد بل فريق من المغاربة 
هم من أتباع الأمیر عبدالقادر الجزائري وتركوها بعد سنتين وبعد ذلك جاء إليها 
التلول وغيرهم من العشائر. خصوصية التنظيمات العثمانية في عجلون لها دور 
في سيرة عرار ذلك أن في عجلون وبخلاف ما حصل في البلقاء أو ما حصل في 
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مناطق مثل سهول حماة لم تحول الدولة العثمانية ورغم تطبيقها لقانون جديد 
الأراضي المشاعات الفلاحية ورغم تسجيل الأراضي في الطابو العثماني. بقيت 
الأراضي تقسم وتوزع بين الناس على آساس العرف العشائري وبقيت مشاعًاء 
معنى ذلك أن النظام العشائري المتماسك بقي موجودًا في طفولة عرار ولم يتغير 
إلا في فترة الاستعمار البريطاني للأردن في الثلاثینیات بالذات إذ وجدنا لعرار 
في نصوص كثيرة يرى فيها مثلا مجتمع التّور المجتمع المثالي لا سيد ولا عبد فيه 
مبني على آساس الساواة. ولعله يرنو هنا إلى مجتمع طفولته الذي بقي مجتمع 
عشائري متماسك ومازالت العادات العشائرية تسيطر علیه. هذا مهم وأعتقد 
أن حياة عرار كلها كانت نوع من الثورة على الحداثة بدأت في عهد العثمانيين 
واكتملت مع مجيء الهاشميون وسيطرة الانجلیز. وطبعًا هذه ثورة كانت شخصية 
من جانب فقد كان والده (صالح المصطفى) اعتنق الأفندية العثمانية الحديثة 
والحداثة العثمانية وتزوج من شامية وفضلها على آم عرار وهي فلاحة من قرية 
ولكنه كان أيضًا إلى جانب اجتماعي وسياسي ويعتبر أن الأصل الفلاحي المشاعي 
وهو نوع من الفردوس المفقود بقي يبحث عنه بقية حياته. 

انتقل عرار للدراسة في سلطانية دمشق في ظل استحكام الحكم والترقي 
على شؤون الدولة العثمانية وكان جزءًا أساسياء مما أشعل ثورات بجنوب شرق 
سورية ثورة في جبل العرب 1911 امتدت وتحولت إلى هيئة الكرك في العام 
نفسه. وكان والد عرار معين كموظف في القضاء في الكرك ولولا أنه اضطر إلى 
اللجوء إلى الأطباء في دمشق لإجراء عملية في عينه لذهب إلى الكرك وقتل مع 
باقي الموظفين العثمانيين في هذه الثورة. 

مذكراته تروي لنا ماذا حصل بعد قمع الثورة فقد قام الجنود العثمانیون 
ومعاونيهم من الشركس برمي أهل الكرك من قلعتهم ولذلك كانت هذه الصورة 
في ذهن عرار. ودخل سلطانية دمشق عن حكم الاتحاد والترقي, فالحكم باطش 
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خلال الحرب العالمية الأولى. 


ونتذكر أن اثنين من أعمام عرار وهم عمر وعبدالرحمن تم تجنيدهم وذهبوا 
إلى القتال في الجيوش العثمانية ضد المسكوف كما يروي التلول ولم يعودواء فاد 
صورة الظلم العثماني كانت متولدة في ذهن عرار وهو شاب وما أكد عليه علاقته 
بأرمنية اسمها فكتوريا تعرف عليها في خلال فترة دراسته في دمشق وكان يحمل 
الحنطة التي تباع وتمول طوال السنة الدراسية. وكانت تلك فترة مجاعة في بلاد 
الشام وخاصة في مدنها وكانت الحنطة بمثابة الذهب آنذاك وأعطى الحنطة لهذه 
المرأة ودارت بينهم علاقة. 

أ یزار خراسفه گی ہے قب وسكب وذتك "انه كان ا هن السراك 
الطلابي الذي رافق قيام العروبة وانتقال الحكم الفيصلي وعاد إلى الأردن ليعمل 
٤۳‏ الأردن مجموعات من الثوریین والوطنیین 
السوریین کانوا في حزب الاستقلال وهؤلاء قد آولعوا في شمال الآردن وجنوب 
لبنان والجولان ما سماه المؤرخ الأردني محمود العبیدات بثورة الجولان ضد تمدد 
السلطان الفرنسي من الساحل إلى الداخل الذي انتهی بقمع الدولة الفيصلية 
في میسلون وضد سلطة الانجلیز الذي كان سلطانهم يرعى الاستعمار الصهيوني 
في فلسطین. طبفا آول غارة على مستعمرة يهودية في فلسطین جاءت من الأردن 
وبقيادة الشیخ كايد مفلح العبیدات الذي كان جزء من هذه الثورة واستشهد خلال 
هجومه على مستعمرة في منطقة طبریة. 

آما عرار فکانت علاقته بحزب الاستقلال ملتبسة ذلك لأنه يؤيد الرادیکالیین 
بینهم وسمی اثنين من آولاده بأسماء من استشهدوا بالاستقلال من التورة السورية 
الکبری هم آحمد الریود والدي وسعید عمي ولکنه في الوقت نفسه وقف مع 
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الزعماء المحليين في حراك البلقاء الذي أطلق هذا الحراك لأول مرة كلمة الأردن 
للأردنيين وحاول التخلص من طبقة من الموظفين الخارجين الذين كانوا يرونهم 
أهل الأردن بدخلاء يحاولون الاستقطاب بوظائف الدولة. وهنا نجد في أول سيرة 
عرار تناقض بين الاتجاه القومي ورؤيته الأردنية المحلية من جهة آخری وبقي هذا 
التناقض جزء من حياته في الثلاثينيات والأربعينيات» وطبعًا كان نتيجة اشتراك 
عرار في حركة البلقاء أنه تم نفيه إلى جدة وفي ظروف قاسية جدًا وبعدها عاد 
شغل منصب حاكم إداري في الشوبك. 

وهناك أيضًا أشعل ثورة محلية في وادي موسى ضد الحكم الانجليزي وأجبر 
قائد الجيش الأردني آنذاك على قبول لجوء أحد الوطنيين الفلسطينيين الذي كان 
قد فر إلى وادي موسى وكان مطلوبًا في فلسطين وهذا في لقاء مشهور بينهماء 
وكانت سيرته في الربع الأول من حياته هي ثورية ريديكالية ولم يتغير شيء بعد أن 
كبر ودخل في سك العمل في القضاء وفي التعلیم. وكان طبعًا وهو معروف في الأردن 
طبيعة عمله تذبذب بين صراع دولة وحرب من أوليائها وبالذات الملك عبدالله الأول 
الذي كانت لديه علاقة خاصة ولكن كان الأساس في كل هذا هو الفزعة للضعفاء 
والمستضعفين والوقوف مع الفقراء في كل هذه الأمكنة. ولذلك نجده في آخر 
العشرينيات يصدر جريدة اسمها الانباء ولم يصدر منها إلا عدد واحد لريديكاليتها 
ونجده يدخل في حركة المعارضة التي اجتمعت في خمسة مؤتمرات وطنية 
ای 1933:1938 وهر الاقم اك یت ال الا رتیه وک وگن 
ربطتها بمشروع قومي کبیر یترآسه الهاشمیون وفي الوقت نفسه وضعت رؤيا 
سياسية للأردن بنوع من الحکم النيابي ونوع من الساواة وعامل الساواة كان 
آساسي إنه خلف هذه المؤتمرات كانت ظروف اجتماعية واقتصادية صعبة وبالذات 
في البادية حيث سادت مجاعة حقيقية بسبب ترسیم الحدود بين الأردن والسعودية 


وصراعات الهاشمیین والسعودیین على هذه الحدود. 
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وأيضًا بسبب ظروف بيئية صعبة دفعت بالقبائل البدوية الكبرى في الأردن 
والأقل شآنًا إلى حافة الجوع واستغل الإنجليز هذا الظرف ليحكموا قبضتهم على 
البادية. لذلك هذه الأبيات التي كتبها عرار في منتصف العشرينيات كانت تتنباً 
بعملية سوف تأتي إلى البادية الأردنية وتفرض هيمنة الدولة عليهاء بعد هذه 
الفترة عمل عرار في سلك القضاء وفي بعض الأوقات كان يقترب من القصر 
وضي فترة معينة عمل رئيس التشريفات الملكية وكان عنده علاقة ملتبسة بالحركة 
الوطنية الأردنية التي ذهبت إلى المنفى بعد انقسام حركة المؤتمرات الوطنية وكان 
سبب الانقسام هو خلاف على التعامل مع الشأن الفلسطيني وبالذات على قبول 
استمارات يهودية من فلسطين في فترة كانت الظروف الصعبة في الأردن تحتاج 
رأس مال من أي مكان. 

وهنا كان موقف عرار ملتبس وفق في أول الأمر مع الملك عبدالله الذي 
شجع العلاقة بالوكالة اليهودية ولكن بعد ذلك کفر عن ذنبه فوقف مع المعارضين 
الذين دخلوا مع مشروع وحدوي أطلقه الملك فيصل الأول وأحيا حزب الاستقلال 
من جديد ولكن العلاقة الملتبسة لعرار والمعارضة استمرت ونراها مع اندلاع 
الثورة الكبرى في فلسطين 1936 حیث بدأها مدافعًا عن مواقف الملك عبدالله 
الذي اعتبرها واقعية وأفضل من مواقف الحج أمين الحسيني الصدامية ولكنه 
سرعان ما انتقل إلى جانب المعارضة فنجده في عام 1939 يعتقل مع مجموعة 
من الوطنيين في إربد لأنهم کانوا يهربون السلاح إلى الثوار وكانوا قد بنوا تنظيمًا 
يفجر أنابيب النفط. وهذه العلاقة الملتبسة استمرت مع تحولات كبيرة في طبيعة 
المجتمع الأردني والعنوان الأساسي. 

في هذه الفترة كان تفكيك الإنجليز للمشاعات العشائرية وفرض نظام من 
الأراضي یعتمد على الملكية الخاصة وهذا التحول الاجتماعي يقف وراء هجوم 
عرار على المرابين في قصائده المشهورة والذي حصل هو أنه مع تبلور الملكية 
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الخاصة كان بالإمكان رهن الأراضي لذلك تنامت مديونية المزارعين وكان عرار 
يخاف على الضعفاء من البيروقراطيين ومن التجار الذين تعاظم شأنهم مع توطيد 
الدولة الأردنية بقبضتها على المجتمع الذي أنقن الفلاحين الأردنيين في الواقع 
كانت زيادة الأسعار في فترة الحرب العالمية الثانية الذي خفف العبء الضريبي 
وعبء الدَّيّن عنهم ولكن الحرب العالية الثانية كانت أيضًا وسيلة لاطباق السلطة 
الامحضاریة على الا ردن فى مومع الشيش وتوسه التوظيف والسمل من خلال 
اکتا فما أعطى باکت أساسية ليذه الا الحاكية واد زان ماه اى 
کو سای ارارک فل فكل الفلسطيتيين إلى ابا الأردقية مه الا 
في 'الأرومينيات کافت رة حنعبة فى اة غران دبد من الحکم وحمل مامتا 
مستقلاً بالرغم آنها كانت فترة غزيرة في الانتاج الشعري لم كن التأثیر على 
الأمور كما كان الحال في فترة الثلاثینیات ذلك لضعف العارضة. 

وكان مما زاد يأسه أن المنطقة كلها تنزلق إلى النكبة الفلسطينية التي كان 
يعرف عرار أن الأردن آساسي فيها ونراه في آخر أيامه يتهاوى بسبب المرض 
والإدمان على الشروب. والقصص الأخيرة التي تصلنا عن أيامه الأخيرة في إربد 
كانت الحرب في فلسطين قد اندلعت تصوّره واقمًا على طريق فلسطين يبكي على 
الجيوش التي تذهب وتقاتل وحسب رأيي تقاتل بلا سبب لأنه هناك اتفاق مسبق 
على تقسيم فلسطین. وقد توفي عرار في عام 1949 قبل وحدة الضفتين وابنه 
وصفي مسجون في المزة حيث زج فيه حسني الزعيم لأنه كان يحاول أخذ كتيبته 
من جیش الانقاذ العروى إلى فلسظين للاستمرار کے النظام ولم یعد وصفي إلا 
في آخر آیام آبیه. 

لكنه على الرغم من وفاة عرار ترك لغة سياسية من الشعر ومن الکلام النثور 
الذي بقي یعود الیها الأردنيون وحفظوه وکانوا يستعملوه طوال العقود التي تلت 
وفاته لناهضة الدولة أو للدخول في سجال بين السوولین - كما رآینا بفعل الشاعر 
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صفوان قديسات بالأمس - فتركة عرار مهمة ولكن أيضًا علينا استرداد سيرته 
السياسية وكما كان يريد والدي قراءة تاريخ الأردن في هذه الفترة من خلال مرآة 
کتاباته. وأشكركم على إصغائكم. 
مدیرهةالجلسة: 

الشکر الجزیل للدکتور طارق مریود التل على هذه المحاضرة الجيدة وقد لفت 
نظري عربيته السليمة لأنه قال آنا تعلمت بالإنجليزية وأدرّس بالانجليزية. وصار 
الآن أكثر من العرب عروبة وفصاحة شكرًا لك. ننتقل الآن إلى محاضرنا الآخر 
الدكتور عبدالله غليس فليتفضل ولنترك المداخلات إلى نهاية المحاضرة. 


KKK 
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البنيةالايقاعية 
في شعر مصطفى وهبي التل (عرار) 
دام عبدالله غلیس(1) 
مقد مه 


آنا مصطفی وهبي آتعرف من آنا 
آنا شاعز الاردن غیز مدافے 
ولد شاعر الأردن يوم الأربعاء 1899/5/25 واسمه الکامل: مصطفی بن 
مالع اليرت الال رق | ضيف لی آسمد وهي على الطريفة افا مت 
العائلات التركية في ذلك الوقت فأصبح اسمه مركبًا «مصطفی وهبي(*. أما 
لقبه المشهور «عرار» فقد اختاره لنفسه فكان یوقم به أعماله الأدبية وقصائده. 


(1)الدكتور عبدالله مانع فرج غليس. 

- حاصل على درجة الدكتوراه في اللغة العربية من قسم النحو والصرف والعروض في كلية دار العلوم - جامعة 
المنيا - مصر عام 2016. 

- حاصل على درجة الماجستير في اللغة العربية من قسم النحو والصرف والعروض - جامعة المنيا - مصر عام 
2. 

- حاصل على در جة البكالوريوس من الجامعة العربية المفتوحة في برنامج التربية قسم اللغة العربية عام 2008م. 

- عضو في رابطة الأدباء الكويتيين. 

- لديه العديد من الأبحاث المحكمة في المجلات الفكرية مثل مجلة عالم الفكر الكويتية وحولية الآداب والعلوم 
الاجتماعية لجامعة الكويت» ومجلة البيان. 

- لديه العديد من المقالات اللغوية والأدبية في الصحف المحلية مثل جريدة الراي الكويتية وسبر الالكترونية. 

- شارك في العديد من الفعاليات والأمسيات الشعرية. 

(2) مصطفى وهبي التل (عرار) حياته وشعره؛ يوسف عطا الطريفيء الأهلية للنشر والتوزيع؛ الأردن» ط 1 2010م 
ص 439. 

(3) عرار شاعر ال أردن, البدوي اللنم الأهلية للنشر والتوزيع؛ الأردن» ط 1 2009 ص 28. 
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وروی( أنه اتخذه تشبهًا بعرار ابن الشاعر المخضرم عمرو بن شآس» وفيه يقول 
عمرو لامرآته(2): 
آرادت عرارا بالهوان ومن نود 
عرارًا لعمري بالهوان فقد ظلم 

وژوي أن آحدهم سأله یوم : لمٌ اخترت اسم عرار؟ فأشار إلى لوحة معلقة في 
فيدر مب آعد صلاف كمي علا 

والقول الأول أشهر. تلقی عرار تعليمه بإربد وبدمشق وحلب. وأخرج قبل إتمام 
الدراسة. وحاول العمل في التعليم فأبعد عنه وعَبّن حاكمًا إداريًا لبلدة وادي السير 
(سنة 1923) وعزل. وعرّض بأمير الأردن (عبدالله بن الحسين) فنفاہ إلى معان ثم 
آطلقه. وبعد مدة أدى امتحانا فى الأنظمة المتبعة (سنة 1930) وعمل فى المحاماة 
ولم ينجح» وتولى وظائف حكومية متعددة کان لا يلبث أن يطرد من كل منها أو 
يسجن أو ینفی. وكان الأمير عبدالله یستلطفه. فقرّبه وجعله أمينًا ثانيًا له (سنة 
8 تم ابعدہ وجعله مفتشًا للمعارف:ورضى عنه فجعله متصرفا (حاكمًا) في 
البلقاء (سنة 1942). وغزل بعد آشهر وسجن 70 يومًاء فعاد إلى الحاماق. وغلبه 
اليأس فأفرط في الشراب. فمرض إلى أن توفي یوم 1949/5/24م ودفن في 
إریدا“. كان عرار يتقن اللغة التركية والفارسیة(؛ وقد ترك آثارًا أدبية آشهرها 


(1) مصطفى وهبي التل (عرار) حياته وشعره» يوسف عطا الطريفي؛ ص 18 . 

(2) راجع البيت وقصّته في الكامل في اللغة والأدب» للمبرد؛ تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم؛ دار الفكر العربي: 
القاهرة» ط3 1997م 217/1. 

(3) عزا الجاحظ هذا البيت إلى أبي عمرو البجلي؛ انظر: رسائل الجاحظ. طبعة الخانجي» تحقيق عبدالسلام 
هارون» 1964م: 401/2. وعزاه المرزوقي إلى الصمة بن عبدا لله القشيري» انظر: شرح ديوان الحماسة للمرزوقي: 
تحقيق: أحمد أمين وعبدالسلام هارون. مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء القاھرق 2 1968م 
3 . والعرار هنا نبتة عطرية تظهر وقت الربيع. 

(4) انظر: الأعلام؛ للزركلي؛ دار العلم للملایین: بیروت؛ 246/7. 

(5) انظر: المرجع السابق» ص 26. 
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للأردن في آلانیا حتی عام 1961م ثم كلف بتشکیل الحكومة في الآردن ثلاث 
مرات متتالية. حتی آغتیل في القاهرة عام 1971م وعمره خمسون عامّا(). 


اشتهر مصطفی التل بالتمرد وقلق الشخصية واضطرابها. وکان لهذا التمرد 
آسباب سياسية واجتماعية عاشها ونشأ فیها فأثرت في شعره؛ آما الأوضاع 
السياسية فقد شب وترعرع في العهد التركي وفتح عینیه على الجور والظلم اللذين 
صب الطورانیون جامها على بني قومه. وجرعوهم الزقوم والغسلین. ورآی ما بلا 
العرب في كافة آمصارهم من عسف وارهاق. وشاهد آحرارهم في السادس من آیار 
6 بترنحون في دمشق وبیروت على مشانق نصبت بأمر من (جمال) السفاح2). 
قنبت في نفسه القلق السياسي. حتی آصبح ما يحل في البلدان العربية یقلقه. وقد 
نشر قصيدة عام 1939 تناول فیها الأوضاع السياسية في الجزيرة العربية فقال(*: 
[من البسیط] 
ظننتني وظنون المرء آکشرها 
إثمٌوما جاهل بالحال كالدراي 
فالأمر يصلح أن يرجع (لحائله) 
(ابن الرشيد) أميرًا وابن أمُار 
و(ال عایض) إن دانث عسينٌ لهم 
یومٌاتصرم عهد الأخذ بالثار 
و(ابِن الشعود) (لنجد) فلیعد وکما 
قد کان شيا على صحراء مقفار 
آما(الصجا) نردوه لسادته ۱ 
(آشسرافِ مكة) تخمد جنوۂُ الثار 
سفاسف ضاع في تصریفها غمري 
وصوّحت ریحها التُكباءٌ آزه اري 
(1) انظر: مصطفی وهبي التل (عرار) حياته وشعره؛ یوسف عطا الطريفي» ص ۰76 


(2) عرار شاعر الأردن» البدوي اللتّم. ص 71. 
(3) الديوان» ص 3. 
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وأما سخطه من الحياة الاجتماعية فقد «كان ثائرًا على الإقطاعية الجرمة. 
والأنانیة البغيضة. وداعيًا إلى قيام مجتمع اشتراكي تعاوني حر" وهذا ظاهرٌ في 
شعره. ومنه قوله عندما تحدى المرابين وطالب بتأمين الخبز للفقراء(2): 

[من البسيط] 

قولوا لعبّود عل القول يُشفيني: 
او الرابین أخوان الشياطين 

وإتتهم لا سے الل» طغفمتهم 
قد آطلعوا رغم تنديدي بهم ديني 

سجن الناس ارضاء لخاطرکم 
وخشية العژل من ذا النصب الدون 

هذي الوظيفة إن كانت وجائبها 
وقفاعلیکم فعنها الله یغنینی! 

ال کف یف نے راز 
ما تر و لے نوی وی 

فالعزل والئّفي حبّا بالقيامبه 
أسمى بعيني من نصبي وتعييني 

وكل هذا سببٌ في معاقرته للخمر. وقد صرّح بذلك في أبيات يعتذر فيها 

لزوجته (عوف). وفيها يتمنى الابتعاد عن الناس والعيش في الصحراء. يقول(*: 
[من الرمل] 
هاتهاواش رب فقومي كاد من 
فزط إيقاظي لهم صوتي يبح 
(1) عرار شاعر الأردن؛ البدوي الثم ص 64. 


)2( الديوان» ص 8-. 
)3 الدیوان» ص 341 
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فاناياع وفٌنشونٌ أسى 
وشماري الیوم الام ورم 

اي ای اغ سے 
«کلما داويتٌ جرا سال جرخ» 

وبنفسي رحلةٌ عن آرضه 
هه يشفي من ارم او کم 

کل فنا اروه لتق أن تى 
عاثر الچ إذا يوجن قح 

أَنْ آری لي بيت شعر حول 
من شلایا قومك الشرحان سم 
یا قسبی ولا اتی ف 

وکلما تألم مما يحل ببلاده تمنی عيشة البر والبداوة. کقوله عندما آله فعل 
الستعمر في آرضه وقومه(!): 

[من الطویل] 

فا وشن رماب 
لعج زنيمدآبة الضدر مطممٌ 

ولا حبذا قصرٌ تایب اد ررش 
على الرغم مني فيهللعلج مریم 

فلا خی في دار بآحرار أهلها 
یی وا ات كك 1 رت6 


)1( الديوان» ص 493. 
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میعن اللیل في حالك اتی 
بنفق له جاش الصالیت يجزعٌ 
ا ای من تادا 
لغیر بلادي يا آخا العزب E‏ 
وک ل بلادٍ بلفظ الضاه اهلها 
بلادي وان كانت بمئلي تظلع 
هذا التمرّد قتل في نفسه الالتزام والانضباط حتی وصل ذلك إلى لفته وایقاع 
شعره؛ فهو في لفته الشعرية يستخدم الأسالیب العامية في کثیر من قصائده. ومن 
ذلك قوله في قصيدته (ليالي الشوبك](": 
[من الکامل] 
«وحياة راسل» والحياة عزيزة 
لولا الکتاف وخشية الٌسجن 
«لحرقتٌ ديك أبيهم» من زمسرۃ 
حرقوا بترشاق المجارة ديني 
واستخدامه لكلمة (شويّة) بمعنى قليل كما في العامية. قال(: 
[من مجزوء الكامل] 
ودع الملراسم والورّسو 


)1( الديوان» ص 257. 
)2( الديوان» ص 5. 
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وقوله(1): 
آمن مجژو: الوافر] 
۳ كا نا 0 (وڈ 1 5 2 
وقول( : 
[من مجزوء الكامل] 
ے مانفطات هتدما وضع السهايقة اسم على( غور اقید) عام 1932, قال : 
[من الطويل] 
«بصرماي؟» بفه فما هو موطنى 
ولا ناه آملے .وله آکے آریٹی 
وقوله في رده على الرابین: 
[من البسيط] 
ويالجحيم إن اسطعتم فزجوني 
وأمثلة هذا کثيرة. والملاحظ أنه لا يستخدم الأسلوب العامی الا عندما یکون 
غاضبًاء أو في معرض السخرية والتهكم. 
)1( الديوان» ص 447. 
(2) ناعور: بلدة جنوبي غربي الأردن. وشلونه: كلمة عامية مستخدمة في الأردن والخليج للسؤال عن الحال. 
(3) الديوان» ص 522. 


(4) الديوان» ص 307. 
:5 الديوان» ص 3227ء 
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ينتمي عرار إلى نهاية الطبقة المحافظة طبقة معروف الرصاضيء مع إنه جدد 
في أبنية أشعاره الإيقاعية لا سيما الوزن والقافية. وهذا ما سيتضح في تنايا هذا 
البحث الذي سأتناول فيه شعّرّه دراسة ايقاعية. لما للایقاع من أهمية قصوی في 
إيضاح نفس الشاعر الخفي وعاطفته المستترة في أبنية شعره الوسيقية. ولأن 
الإيقاع يمثل ركيزة أساسية في عملية البناء الشعري. 

وقد اهتم الدارسون بالإيقاع من خلال مستويين: الموسيقى الخارجية 
المتمثلة في الوزن والقافية. والموسيقى الداخلية وهذه أبوابها أكثر ولا يوجد لها 
قوانين واضحة. إلا إنها تظهر في التشاكلات الصوتية: وأنواع التكرارء والموسيقى 
البديعية. إلى غير ذلك من الألوان.. ولكني سأقصرها في هذا البحث على 
الموسيقى العروضية متمثلة في: البنية الإيقاعية لمطالع قصائد عرارء والزحافات. 
والإدماج!". 


KORK 


(1) هو ما يعرف بالتدوير فی الدراسات الحديثة» وسيأتى الحديث عنه. 
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الفصل الأول 
الموسيقى الخارجية 


آولا: الأوزان: 


يتشكل الإيقاع الخارجي للقصيدة الشعرية من عنصرين مهمين هما الوزن 
والقافية. والوزن هو جوهر القصيدة الشعرية. وله أهمية جعلت القدماء يصفونه 
ب«أعظم آرکان حد الشعر. وآولاها به خصوصية'» بل إن العرب كانت تعرّف 
الشعر بانه «قول موزونٌ مقفی2, وتعريفهم هذا يدل على آهمية الوزن ومدی 
اعتتاتهم به. وکان بعضهم يرى أن آوزان الشعر من مفاخر العرب. وآن الله خصّهم 
بها دون من عداهم. وآن هذه الأوزان كانت سرا مكتومًا في طباعهم لم یشعروا 
بهاء كما لم یشعروا بقواعد النحو والصرف. وانما ذلك مما فطرهم الله عليه ثم 
أطلع الله الخلیل بن آحمد علیها واختصه بالهام ذلك( . 


ولا عجب من تعظیم القدماء لشأن الوزن وابرازهم لنزلته؛ لآن الوزن آحد 
الوسائل الرهفة التي تملکها اللفة للتعبیر عن ظلال الماني وآلوانها. بالاضافة إلى 


(1) العمدة في محاسن الشعر وآدابه؛ لابن رشیق القيرواني؛ تحقیق: توفیق النیفر وآخرون؛ طبعة الجمع التونسي 
للعلوم والآداب والفنون؛ قرطاج» 2009م 237/1 

(2) نقد الشعر لقدامة بن جعفر تحقیق: كمال مصطفی مکتبة الخانجي القاهرة» 3 1978م ص17 . وانظر: 
القسطاس الستقیم في علم العروض, للزمخشري» تحقیق: د. بهيجة الحسني: طبعة الجمع العلمي العراقي. 
9 م» ص56. وانظر: مفتاح العلوم. للسكاكي» تحقیق: د. عبدالحمید هنداوي» دار الکتب العلمية بیروت: 
ط1ء 2000م. ص618. 

(3) انظر: العروض والقافية مع الحاشية الکبری للدمنهوري على متن الكافي؛ للسید محمد الدمنهوري الکتبة 
الأزهرية للتراث. القاهرة, 1999م ص13. 
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د شات باق کیے الاقی فهو وین عتا مشخلا هن القصيوة يضاف 
على محتواها من الخارج. بل جزء لا ينفصل عن سياق العنی(*. ومرجع ذلك إلى 
أن الوزن الشعري بحدد الطریق آمام الشاعر فیختار امب الالفاظ وآوجزها 
للتعبیر عمّا يريد في صدق ووضوح. ولم یتمیز الشعر عن النثر الا بوحدة الوزن 
والغافية لان الأسفاع فد يكران هذا اغمات الإيقاعية والشایمات اتسوا 
وتستطیبها النفوس وتطرب لها. فوحدة الوزن في الشعر هي سر احساسنا بجمال 
إيقاع الشعر عن ایقاع النثر. ولولا هذا الوزن لم تكن هناك آناشید وآغان وآلحان 
موس يل إن من ولع الاين بالرترت حفط انطرلات والنظرمات: الشهرية 
التعليمية التي یصل بعضها آلف بیت. وما كان ذلك یتسنی لهم لو آرادوا حفظ 

ولا للوزن من أهمية في نقل الحالة النفسية والوجدانية والشعورية من 
الشاعر إلى التلقي؛ سأحاول في هذا البحث اکتشاف آبنية ایقاع الأوزان في شعر 
سرکلی ال رلک اعا الیعوں التے كاه عابي انها نمق اموا فلن 


الأوزان في شعرمصطفى التل: 


احتوى ديوان مصطفى وهبي التل ألفين وثمانمئة بيت (2800)*. نظمها 


على أربعة عشر بحرا من البحور الستة عشر. جاءت هذه الأبيات فى مئتين 


(1) انظر الأدب وفنونه؛ د. محمد مندور دار نهضة مصر للطباعة والنشر؛ ط 8: 2012م؛ ص27. 

(2) النظرية الشعرية (بناء لغة الشعر واللغة العليا)» جون كوين» ترجمة: آحمد درویش, دار غریب القاهرة 
0م ص55. 

(3) انظر: تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري» د. محمد زغلول سلام» منشأة العارف: 
الإسكندرية, 1982م. ص41. 

(4) بالإضافة إلى ثلاث قصائد من شعر التفعيلة. 
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وواحد وثلاثين نصا (231)» ويمكن تقسيم الصور الإيقاعية العامة لكل وزن على 

]اد الاتجاه: ويقصد به عدد النصوص في ديوان عرار. 

ا فن و خد نه عدذ الأبيات على مستوی کل بحر(. 

وفي الجداول الآتية تفصيل لنسب اتجاه مصطفى التل إلى اختيار البحور 
الشعریة. عن طريق إحصاء نصوصه الشعرية على كل بحر۔ وتحديد نسبة نقسه 
أو نسبة بقائه فیها. وذلك باحصاء عدد آبیات كل بحر في دیوانه. ثم عرض النسبة 
العامة لكل بحر. ثم إحصاء جمیع الأعاريض والأضرب التي استخدمهاء مع توضیح 
نسبة استخدامه لها مقارنة بالأعاريض والأضرب النظرية. 

الجدول الأول 


جدول نسب اتجاه عرار إلى البحور الشعرية 


م البحر عدد النصوص | نسبه‌الانجاه 
التام 41 7. 74 
المجزوء 17 7 357 
1 الكامل لجزو 
تفعيلة 1 40 
المجموع 59 5225 
2 البسيط 46 909 


(1) وأول من استخدم مصطلحي الاتجاه والنفس - فيما أعلم - محمد الهادي الطرابلسي؛ انظر: خصائص الأسلوب 
في الشوقيات» محمد الهادي الطرابلسي؛ منشورات الجامعة التونسية 1981م؛ ص 21. 

(2) سأعتمد في الا حصاء أشعار عرار في كتاب (مصطفى وهبي التل (عرار) حياته وشعره؛ ليوسف عطا الطريفي)» 
لأنها فيه أكثر وأشمل» فهي فيه 231 نصَاء وفي ديوان (عشيات وادي اليابس) 99 نصا فقط» انظر: عشيات وادي 
اليابس» ديوان شاعر الأردن مصطفى وهبي التل؛ الأهلية للنشر الأردن» 1993م. وسأرمز لكتاب الطريفي ب 
(الديوان). 
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12 


13 


الوافر 
الطويل 
الخقية 
الرمل 
الرجز 
السريع 
الهزج 
المجحتث 
المديد 
المنسرح 
المتقارب 
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0.098 
497,6 
437 0 
7 5 
(09 
7977 
437 0 
22 8 
6274 5 
77,1 
357 7 
167 2 
47,3 
297,1 
917.6 
167 .2 
437 0 
9712 


297,1 


297 1 


437 0 


437 0 


437 0 


14 


15 


المتدارك 


أوزان مبتكرة 


الجدول الثاني 


437 0 


437 0 


جدول نسب نفس عرار (بقاثه) في البحور الشعرية 


البحر 


الوافر 


الرجز 


الرمل 


الطویل 


عدد الأبيات 

التام 513 
المجزوء 374 
المجموع 887 
673 

التام 70 
المجزوء 290 
المجموع | 360 
التام 73 
المشطور 176 
ایا 32 
الجموع 281 
التام 192 
الجزوء 15 
الجموع 207 
118 
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نسبة التفس (البقاء) 


327 8 
373 
677.31 
037 4 
522 
350 
857 .12 
607.2 
281 6 
147 1 
070 
857 .6 
537 .0 
387 7 
217 4 


التام 107 82/3 
7 الخفيقة المجزوء 2 07.0 
للجموع | 109 3 897 
8 الشريع 97 46/3 
9 المتقارب 20 0 717 
10 آوڑان مبتكرة 15 0 537 
11 المجتث 15 0 537 
12 الهزج 8 0 287 
13 اديك 5 0 177 
14 المتدارك 3 0 107 
15 النسرح 2 077.0 
الجدول الثالث 
جدول النسبة العامة 
م البحر النسبة العامة 
التام 8 037 
1 الكامل المجزوء 35.0 
الجموع 9 59 
2 البسیط 1 977 
التام 5 577 
3 الوافر المجزوء 4278 
الجموع 4 0217 
(1) بإضافة نص على شعر التفعيلة. 
(2) باضافة نص على شعر التفعيلة. 
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البحور 


الأعاريض 


التام 
المشطور 
الرجز ا 
جزوء 
المجموع 
التام 
الرمل المجزوء 
المجموع 
الطويل 
التام 
الخديق الجزوء 
المجموع 
1 جتٹ 
الهزج 
أوزان مبتكرة 
المتقارب 
المتدارك 
المنسرح 
المديد 
الجدول الرابع 


387 .2 
877 4 
2۵۱ 
47 8 
237,6 
11 
377 
05,6 
807.5 
257.0 
06 


٥027 3 


917 0 
787 0 
47 0 
577.0 
267 0 
2570 
370 


جدول نسب الأعاريض التي استخدمها عرار في شعره 


الطويل 


نظري 
1 


مستعمل | نظري 
1 2 


(1) بإضافة نص على شعر التفعيلة. 


الوافر 
مستعمل 
2 
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الکامل 


نظري 
3 


شل 
3 


نظري 


1007 1007 
نظري مستعما نظري مستعما 
4 1 2 1 

257 507 
المجتث الرمل 
نظري مستعما نظري مستعما 
1 1 4 4 
1007 1007 
المتدارك المقتضب 
نظري مستعما نظري مستعما 
2 1 1 0 
507 07 
الجدول الخامس 


07 


جدول نسب الأضرب التي استخدمها عرار في شعره 


الطويل 


الوافر 
نظري 


الکامل 


(1) باضافة العروض التامة السالة والعروض الجزوءة الحنوفة لوجودهما في شعر عرار وأكثر کتب العروض لا 


تعد‌هما . 
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الخفيف السريع المتقارب الهزج 
۱ 
هد | نظري | مستعمل | نظري | مستعمل | نظري | مستعمل | نظري | مستعما 
5 2 6 1 6 1 2 1 
ضرب 
الاستعمال 407 6 0" 6 06" 507 
الرجز المجتث الومل النسرح 
۱ 
لبحور نظري | مستعمل | نظري | مستعمل | نظري | مستعمل | نظري | مستعمل 
الا 5 3 1 1 8 4 4 1 
ضرب 
نسبة 6007 1007 507 257 
| الاستعمال 
المديد المتدارك القتضب المضارع 
۱ 
كه | نظري | مستعمل | نظري | مستعمل | نظري | مستعمل | نظري | مستعما 
الأضرب 6 1 4 1 1 0 1 0 
نسبة 667.16 257 07 07 
الاستعمال 
ملحق الجداول: 


= هدد بكر الل 16 يسنا 

- عدد البحور المستخدمة في شعر عرار: 14 بحرا . 
- نسبة استعمال عرار لبحور الخليل: 87ء 5%. 
دهن الأغاريخر نظریاء 38 عروكا 


(1) باضافة الضرب التام السالم مع العروض التامة السالمة» والضرب الجزوء المحذوف مع العروض المجزوءة 
المحذوفة, لأن عرارًا نظم عليهما. 

(2) لا تتفق كتبُ العروض على عدد معين لأعاريض الشعر العربي وأضربه؛ فهي في الكتب القديمة 34 عروضا 
و63 ضربًاء وأصحاب هذه الكتب لا يعتدون ببحر المتدارك؛ انظر مثلاً: الإقناع في العروض وتخريج القوافي؛ 
للصاحب إسماعيل بن عباد (ت385ھ) تحقیق: الشيخ محمد حسن آل ياسين؛ منشورات المكتبة العلمية بغداد 
9ھ ص4. كتاب العروض, لابن جني (ت392ه)» تحقیق: د. أحمد فوزي الهیب. دار القلم؛ الكويت» ط2ء 
9ء ص62. عروض الورقة؛ لأبي نصر إسماعيل بن حماد الجوهري (ت393ه)؛ تحقیق: محمد العلمي؛ دار 
الثقافة الغرب. ط1ء 1984م. ص14. وعندما أثبتت الكتبُ الحديثة بحر المتدارك اختلف مؤلفوها في عدد 
الأعاريض والأضرب في غير المتدارك؛ إما لوقوف بعضهم على شواهد لم يقف عليها القديم» واما لطلب التميز 
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- عدد الأعاريض التي استخدمها عرار في شعره: 23 عروضًا. 
قسیة استعمال عزار لأعاريكن الشعر التظرية: 2060و 

داضت گل 7017 كيرا 

- عدد الأضرب التي استخدمها عرار في شعره: 32 ضربا. 

- نسبة استعمال عرار لأضرب الشعر النظرية: 45 71%. 

جاء شعر مصطفى التل على أغلب بحور الشعر العربي كما هو واضح من 
الاحصاءات السابقة, فلم يغب منها الا المضارع والمقتضبء وهذان البحران قلما 
توجد في آشعار المتقدمين!'). وقد «آنکر الأخفش أن یکون الضارع والقتضب من 
شعر العرب. وزعم أنه لم یسمع منهم شيء من ذلك... وقال الزجاج: هما قلیلان 
حتی انه لا يوجد منهما قصيدة لعربي» وانما پروی لكل واحد منهما البیت والبیتان. 
ولا يتسب بيت منهما إلى شاعر من العرب ولا یوجد في آشعار القبائل. آما 
حازم القرطاجني فیرفض الضارع رفضا شديدًا؛ یقول: «آما الوزن الذي سموه 
الضارع فما آری أن شيئًا من الاختلاق على العرب أحق بالتکذیب والرد منه. لأن 
طباع العرب كانت آفضل من أن یکون هذا الوزن من نتاجها. وما آراه آنتجه الا 


والاختلاف في التألیف كما فعل الشیخ جلال الحنفي الذي تجاوزت الأعاريضٌ والأضرب في کتابه منات الصور 
الشعریة والطریف أنه آراد تهذيب علم العروض وتیسیره فجاء کتابه في 816 صفحة [انظر: العروض تهذيبه 
واعادة تدوینه» الشیخ جلال الحنفي وزارة الثقافة والأعلام؛ دار الشؤون الثقافية العامة. بخداد 3 1991م 
ص65 وما بعدها]. وقد اجتهدت في رصد عدد الأعاريض والأضرب الستخدمة استخدامًا حقيقيًا بعيدًا عن 
إهمال بعض المؤلفين اختصارًاء وتتبع بعضهم للشاذ طلبًا للتكثير؛ ثم أضفت على هذه الأعداد الافتراضية ما 
زاده عرار في شعره؛ وهي عروضان وضربان كما هو واضح في جداول الأعاريض والأضرب» فنتج عن ذلك العدد 
الذي أثبته. ومن المراجع الحديثة التي اعتمدتها في تحديد عدد الأعاريض والأضرب في الشعر العربي: أهدى 
سبيل إلى علمي الخليل» محمود مصطفی, تحقیق, د. محمد آحمد قاسم: المكتبة العصرية. بیروت» 2005م 
ص36 وما بعدها . موسیقی الشعر لنازك الملائكة» مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین التقافية الکویت» 2003م. 
ص40 وما بعدها. العروض وا لقافية بين التراث والتجدید. د . مأمون عبدا لحلیم وجیه. مؤسسة الختان القاهرة 
ط1ء 2007م: ص73 وما بعدها. علم العروض وتطبيقاته؛ د. محمد مصطفی آبو شوارب» مؤسسة عبدالعزیز 
سعود البابطین التقافية الکویت. 2006م ص 9. 

(1) انظر: الفصول والغایات في تمجید الله والواعظ. لأبي العلاء العري» تحقیق: محمود حسن زناتي دار الآفاق 
الجديدة: بیروت» 1938 ص132 . 

(2) العیون الغامزة على خبایا الرامزة: للدماميني؛ تحقیق: الحساني حسن العبدالله. مكتبة الخانجي القاهرة: 
2 1994 ص209. 
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شعبة بن برسام خطرت على فكر من وضعه قیاسْا. فيا ليته لم يضعه ولم يدنس 
آوزان العرب بذکره سوا فانه اسخف وون سے فلا سبیل الى قبوله ولا العمل 
علیه اا 


آما البحور الباقية فواضح أن مصطفی التل يحب التتویع فیها. يظهر ذلك 
عندما تراه لا يكتب على بعضها إلا نصا واحدًا كما فعل مع التدارك والنسرح 
والمديد والتقارب. كما أنه يحب التنویع في ال عاریض والاضرب مع درايته بآشکالها 
عند القدامى؛ ومن ذلك أنه نظم على مجزوء الكامل القطوع: 
اک ر ا سےا 
و ۱ وي 


سر کرو نام ا كما تكلم شام کاسن کال اا خد الي رم رڈار 
في الشعر الحديث وإيقاعه صعب. ومنه قوله(): [مصرّع] 
بيو عون EEE‏ 
۲ یس ا 7 5255 


کا آنه کب علی التقارب مقصور الضرب (فعول) وهو نادر. وعلیه قوله): 


ومن ذلك آیضا کتابته على الرمل التام وهو نادر جد يرفضه بعض العروضیین. 
ومنه قوله("): 
ليلتي بالحصن ما أحلك ليلة 
جب تیش سای ا لاف اه 


(1) منهاج البلغاء وسراج الأدباء» لحازم القرطاجني؛ تحقیق: محمد الحبیب بن الخوجة دار الغرب الاسلامي 
بیروت ط4» 2007م» ص 243. 

(2) الدیوان ص 529. 

(3) الدیوان ص 239. 

(4) الدیوان ص 349. 

(5) الدیوان. ص 233. 
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يا بناءالدّيرمااحلاك ريعا 
حبذا لو أقضي فيك العمر كله 
وهذا الشكل يلحقه بعض العروضيين بالإقعاد؛ وهو اختلاف الأعاريض في 
القصيدة الواحدة1؛ وقد وقع عرار في الإقعاد في هذه القصيدة عندما قال في 
بيت يلي البيتين السابقين: 
لوتكناآايامعمري كلها 
مثل هذا الیوم حصاشاي آملّه 


فجاء بالعروض المحذوفة؛ ولو آنه التزم العروض السالة ولم یخلط بینها وبين 
الحذوفة لما كان ذلك إقعادًاء كما فعل المتنبي عندما التزم العروض السالة في 
فصیدته التي مدح بها يدر بن عمار. مطلعها(2): 
انم بدرينعمار سحابٌ 
فغ :فيه توب وعقاب 
كما ان غرارًا کنب هلق غروض الرمل لجرو اللحذوهة رم ی تادرة جدا: 
ذكرها الزجاج(*) ومثل لها بالأبيات الحماسیة(*: 


وهناك من يرى أن مثل هذه الأبیات من مشطور المديد!”). وأكثر كتب العروض 

لا تتطرق لمثل هذا الوزن. وعليه قول مصطفی التل؟: 

(1) انظر: شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. لعبدالحميد الراضي؛ مؤسسة الرسالة بغداد. 2 9/74 1م: 
ص 399. 

(2) شرح ديوان التنبي» لعبدالرحمن البرقوقي: المطبعة الرحمانية بمصر 1930م 95/1. 

(3) انظر: كتاب العروض: للزجاج» تحقيق: سليمان آبو ستة. مجلة الرسالة اللغوية؛ الریاض, الجلد السادس» 
العدد الثالث» سبتمیر نوقمبر 2004م: ص 158. 

(4) مطلع أبيات قيل إنها لأم السليك بن السلكة وقيل لأم تأبط شرا انظر شرح ديوان الحماسة للمرزوقي؛ 
914/2. 

(5) انظر: شرح تحفة الخليل؛ لعبدالحميد الراضي؛ ص 213. 

(6) الديوان» ص 552. 
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ميا وادي السففز 
از به ال زش عفر 
وت سامىفنوقه 
چ الا اروا 
ويتضح من الإحصاء أن التل خالف القدماء بقلة النظم على البحر الطويل؛ 
وآنزل منزلته البحر الكامل؛ وما زال الكامل يتصدر البحور في كثرة نظم الشعراء 
عليه. كما تبيّن ولع عرار بالأضرب التي تجلب الردف. كالكامل القطوع. وثاني 
البسيط القطوع. ومجزوء الوافر المعصوب.. فلا يكاد يبرحها إلى غيرها إلا 
ننصين آو ثلائة. وقد آحسن في اکثاره من هنه الأووان لأنها رائقة جِدًا يرينها 
الردف الذي یلازمها("؛ ومن الكامل المقطوع على سبيل المثال قصيدته الشهيرة 
عشيات وادي الیابس(2): 
إن الزمان ولا أقول زماني 
بين الط وابم وال وس وم رماني 
ويظهر في شعر مصطفی التل تأثره برباعيات الخيام مببّی ومعتی؛ فقد 
رافقها - بترجمة وديع البستاني- سنوات طويلة أول حیاته(» وتأثر بها تأثرًا 
شديدًاء فمن ناحية المبنى - وهو ما يهمنا في هذا البحث - أنه لم يكن يلتزم نظام 
الشطرين في كثير من قصائده. متبعًا بذلك نهج البستاني في ترجمته للرباعیات. 
من ذلك قوله(): 


(1) وقد لا يلازمها الردف ولکن هذا نادر جدًاء کقول أبي فراس الحمداني: [من ثاني البسیط] 
بتنا تعلل من ساق أغَنَّ لنا بخمرتین من الصهباء والخدٌ 
انظر: شرح دیوان آبي فراس الحمداني؛ لابن خالویه «حسب الخطوطة التونسية» تحقيق د. محمد بن شريفة: 
مؤسسة عبدا لعزیز سعود البابطین التقافية الکویت 2000م. ص 337. 

(2) الدیوان. ص 248. 

(3) انظر: عرار شاعر الأردن؛ البدوي اللتم. ص 94. 

(4) الدیوان ص 259. 
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[من الوافر] 
«ولبس عباءة وتقر عيني» 
يقول: لارز لیس بها فشا 
وقد حاول عرار التجديد في الأوزان عندما جاء بقصيدة على وزن غير 
معروف. قال(: ۱ 
بالامس قد نرث ‏ قرونه ‏ الدحنون 
مستفعلن فعو متفعلن ‏ فعلان 
والتلعةٌ افترث . عن عشبها الجنون 
مستفعلن فعو 20 مستفعلن فعلانْ 
في غورنا الأرعن 
طوف الشافينا طوبی له طوبى 
طوبى لمن خالوا ما كما قالوا 
طوبى لساقينا 
ويظهر على هذه القصيدة النظام التوشيحيء كما يظهر ذلك في قصيدة له 
على تفعيلة الرمل دون التزام لعدد التفعیلات. قال2): 


راهب الحانة إنی قيس لیاء دنانك 


)1( الديوان» ص 515. 
)2( الدیوان» ص 250. 
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فمر الأكواب تدني شفتي من ثغر حانك 
عله يفتر ثغري 
إذ رای في کاس خمري 
رغم أحداث الزمان 
لتباشير الأماني 
بایتسامات حنانك 
ضوء قجر 
راهب الحانة بيني والهوی اعد بين 
هانها یا رب بون شاسع آدناه دن 
یغرق الطحو بسکر 
فإذا في ليل شعري 
آذن الشيب بشر 
والغواني 
أنكرت عهد ودادي 


واجتوتني 
بعث الشوق جديدًا في فؤادي 
فکانی 


في الذری الشمخ من أوج شبابي 

یتساقی الوجد قلبي والنی ملء إهابي 
راهب الحانة دعني أنضوي تحت لوائك 
واری الكرم بعيني مستجييًا لندائك 


أما المفاجأة الکبری فهي كتابة عرار على شعر التفعيلة في زمن متقادم عام 
2 قبل أن يكتبه السیّاب ونازك الملائكة بخمس سنوات!"'). فقد سبقهم بكتابة 


(1) قالت نازك الملائكة: «كانت بداية الشعر الحر سنة 1947 في العراق؛ ومن العراق بل من بغداد نفسها زحفت هذه 
الحركة وامتدت حتى غمرت الوطن العربي.. ». انظر: قضايا الشعر العاصر نازك اللائکة؛ دار العلم ٹلملایین؛ 


بيروت» 4م ص 35. ونصوص مصطفى التل التي نشرها بتواريخ موثّقة تنقض كلامها. 
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ثلاثة نصوص على التفعيلةء آقدمها قصيدة بعنوان (متى يا حلوة النظرات) قالها 
في السجن ونشرها في جريدة الأردن بتاريخ 8 تشرين الثاني 1942م. آولها(!: 
[على تفعيلة الوافر] 
متى يا حلوة النظرات والبسمات والایماء والخطر 
متى أملي على الآلام والحدثان والدهر 
وقال قصيدة أخرى في العام نفسه. أولها©): 
[على تفعيلة الكامل] 
آعن الهوى 
وعن الحنين 
أعن الصّبابة والصّبا 
وعن الجوى تتحدثين 
هیهات احلاة الشباب وقد تقلص ظله... 
وتنویع عرار في موسیقی آشعاره نابع من ولعه بالوسیقی, وقد آقر بذلك في 
رسالة أرسلها إلى ابنه وصفي عندما كان «وصفي» في المدرسة الثانوية, قال فیها: 
«إنى أنصحك أن لا تقلدنى فى مثل ولعى بالموسيقى ولعًا جعلنى أنشد الألحان فی 
سنارف ال اک 
ثانيًا: القافية: 
للقافية مكانة عالية في بنية الإيقاع الشعري لا تقل أهمية عن مكانة إيقاع 
الوزن. فهي «شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر* ولهذا أولاها النقاد اهتمامهم 
)1( الديوان» ص 394. 
)2( الديوان» ص 402. 


)3 الدیوان ص ۰72 
)4( العمدة, لابن رشیق؛ 91 


- 178 - 


على مر العصور؛ فقديمًا قال بعض العرب لبنيه: استجيدوا القوافي فإنها حوافر 
الشعر. أي عليها جريانه واطراده. وهي مواقفه. فان صخت استقامت جريته 
وحسنت مواقفه ونهایته(). وقال ابن جني مؤكدًا على آهمية القافية: «آلا تری أن 
العناية في الشعر نما هي بالقوافي لأنها القاطع. وفي السجع کمثل ذلك. نعم 
وآخر السجعة والقافية آهم عندهم من آولها. والعناية بها آمس, والحشد علیها 
آوفی وأَهمٌ؛ وکذلك كلما تطرّف الحرف في القافية ازدادوا عناية به. ومحافظة 
على حكمه»). وفي العصر الحدیث يصفها الدکتور آحمد كشك بتاج الایقاع 
الشعري, وآنها لا تقف من هذا الایقاع موقف الحلية بل هي جزء لا ینفصم منه. إذ 
تمثل قضایاها جزءًا من بنية الوزن الکامل تفر من خلاله وتفسره. 

فالقافية ركن مهم من آرکان إيقاع الشعر العربي. وایقاعها المؤسّس على 
تکرار الصوت تكرارًا منضبطا يعطي القصيدة بعدًا جماليًا يُطرب له التلقي ويُتوقع 
العنی قبل سماعه؛ هذا بالإضافة إلى آنها تحکم ایقاع الوزن التدفق وتضبطه في 
القصيدة كلها. 

والقافية - كما یمرفها الخليل بن أحمد- تبدأ من آخر حرف في البيت» إلى 
آول ساكن يليه؛ مع المتحرك الذي قبل الساكن). وقد أعاد صياغته الدكتور زین 
الخويسكي فقال: هي مجموعة الحروف التي تبدأ بأول متحرك قبل آخر ساکتین 
فى البيت(©. 


وبالإمكان معالجة إيقاع القوافي في ديوان عرار على النحو الآتي: 


(1) انظر: منهاج البلغاء؛ لحازم القرطاجني» ص 271. 

(2) الخصائص, لابن جني» تحقیق: د. عبدالحميد هنداوي, دار الكتب العلمیة بيروت» ط3ء 2008م: 127/1. 

(3) انظر: القافية تاج الإيقاع الشعريء د. أحمد كشك دار غریب القاهرق 2004 ص 5. 

(4) القوافي للتنوخي؛ تحقیق: عوني عبدالرژوف. مكتبة الخانجي» مصر 2 1978م. ص۰1 2. وانظر: كتاب القوافي, 
لعلي بن عثمان الاريلي: تحقیق: محمد المصريء دار سعد الدين» دمشق؛ ط1ء 2009م؛ ص 1 3. 

(5) انظر: العروض العربي صياغة جديدة؛ د. زين الخویسکی دار المعرفة الجامعية الإسكندرية, 1986م» ص 299 . 
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أ - من حيث التقييد والإطلاق: 

تنقسم القافية إلى فسمين رئيسيين: 
1 - القوافي المقيّدة: 

وهي التي يكون رؤيها ساکنا(؛ وتتميز عن القافية المطلقة بأن الروي هو 
آخر آحرف القافية فيهاء وقد لا تحتوي على غيره في بعض الأحيان: وهذه القافية 
المقيّدة آقل ورودًا من القافية المُطلقّة في الشعر العربي. وقد جاءت في شعر 
مصطفی التل بنسبة قلیلة. فجملة القصاند المقيدة في ديوانه تسع عشرة قصيدة 
(19): وعدد أبياتها ثلاثمئة وثلاثة وستون پیت (363)› والجدول الآتي يبين نسب 
هذه القافية مقارنة بقسیمتها القافية الطلقة: 


الجدول السادس 


نسب القوافي الطلقه والمقيدة في شعر عرار 


القافية النصوص نسبة الاتجاء( الأبيات نسبة النفس 

المطلقة 192 4 217 2169 7 467 

المقيدة 19 337.8 363 967.12 
المختلطة 17 7 457 268 577/9 


والقافية المقيدة ثلاثة أنواع: 


(1) انظر: کتاب القوافي» لأبي نصر إسماعيل بن حماد الجوهري» تحقيق: سليمان آبو ستة» مجلة الدراسات 
اللغوية. مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية المجلد الثامن» العدد الثالث» يوليو - سبتمبر 2006م 
هن 2 

(2) با خراج ثلاث قصائد على شعر التفعیلة فتکون القسمة على ۰228 

(3) لن تدخل القصائد ذات القوافي الختلطة في أي إحصاء يخص القوافي, لأنه لا يمكن تصنیفها لتعدد آشکالها في 
القصيدة الواحدة؛ لذلك سیکون مجموع النصوص بعد اخراجها: 211 نصّاء وسیکون مجموع الأبيات 2532 بیتا 
في كل إحصاء یخص القوافي. وسيأتي الحدیث عنها تحت عنوان لها مستقل. 
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1-1 قافية مقيدة مجردة: وھی التی تتکون من حرف الروي از 
قلا روف فیا ولا تاسسی: وها آفٹر كسات غرار اللقيدة كما اهو راف من 


الجدول الاتي: 
الجدول السایع 
نسب أشكال القافية المقيدة في شعر عرار 
شكل القافية عدد القصائد نسبة الاتجاه | عدد الأبيات | نسبة النفس 
مقيدة مُردّفة 6 2 847 248 9 797 
مقيدة بو سس 1 477.0 7 27.0 
ومنها قوله(2) في حلب عام 1920: 


وقد التزم في هذین البیتین حرف الراء قبل الروي. وهو من لزوم ما لا يلزه: 
ال دك ال كت هذه القافية الققيرة صقا 

1 - 2 قافية مقيدة مَرْدّفة: وهي التي يسبق رويها ردف. والردف: آلف أو 
واو أو ياء لا حاجز بينه وبين الروي بعدهء وهذه القافية أغنى من سابقتھاء لأن 
الشاعر يلتزم حرفين في القصيدة كلها فيكون الصوت التماثل أكثف قليلاً من 
(1) انظر: كتاب القوافي؛ للجوهري» ص 132 . 


)2( الديوان» ص 246. 
(3) انظر: کتاب القوافي» للإريلي» ص 62. 
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القافية ا ریف واللصوط عليها قليلة فى شعن عران نهدا توق على اة 
في عدد الأبيات كما هو واضح من الجدول السابق» وأرى أن آضرب الأوزان هي 
التي تجلب هاه القافیة؛ فهي ملازمة لجزوء الکامل الذال. کقول عرار کی رثاء 
الملك الحسین بن علی(": 

لغ د ۰ ۰ ۱۳۳ ۲۲ 


ا 1 گکاتے تل 


وعلى هذا المذال آربع فصاند آخری قوافیها مقيدة مردوفقة ولم یخرج بهده 
القافية منه إلا إلى قصيدة واحدة على المتقارب المقصور (فعول)(: 


عثاري دثاري ويآسي وسال 


وقد كان لديه الخيار في إطلاق هذه القوافي أو تقييدهاء فلو حرّك الروي 
في مجزوء الكامل المذال (متفاعلان) لأصبح الضرب من المرفل (متفاعلاتن)ء ولو 
حرّك الروي في المتقارب المقصور (فعول) لصار من الصحيح (فعولن): وهذا يدل 
على أن الشاعر قد يختار شكلاً من أشكال القافية لغرض إيقاعي أو دلالي. 

وإيقاع هذه القافية المقيدة الردفة جمیل فيه هدوء وسكينة بسبب انتهائها 
بساکنین. هذا ما لم يتبادل الواو والياء ردفين في قصيدة واحدة؛ لأن هذا التبادل 
في القافية المقيدة يُحدث اختلافًا صوتيًا في قافية القصيدة. خاصة إذا كانت 
الواو والياء حرفي مدل؟؛ لأنه زيادة على تغيّر الحرف ستتغير الحركة قبله. ثم لا 


يعتمد على حركة بعده فليس أمامه إلا الروي الساکن. وأول من انتبه إلى قبح هذا 


)1( الديوان» ص 5. 
)2( الديوان» ص 9 . 
(3) تکون الواو والیاء أحرف مد ذا سبق كل منهما حركةٌ مجانسة له؛ کالواو في «یقول, والیاء في «قیل». 
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التبادل في القافية المقيدة شيخ العرة. قال: «وإذا انفتح ما قبل الواو حسن عندهم 
أن تجيء مع الياء المفتوح ما قبلها(؛ ولم يروا ذلك عيبًاء كما قال بعض اللصوص: 
[من الطويل] 
آقلي علي الوم ساحبة الذيل 
ولا بد آن سط الیل بالخیل 
وفال فیها: 
سے وعدي والوفية کلیهما 
ولا خی فيمن لا يُرى صادق القول 
ولم يفرّقوا بين المقيد والمطلق في مجيء الواو المضموم ما قبلها مع الياء 
الکسور ما هلها رالا التي قبلها فتحة مع الواو التي ما قباها مفتوع. واا عر 
بين الطلق والقید. وأعذه في القید آشد. لأن الروي لا يكون بعده ما یعتمد علیه. 
قال الراجز في الواو الضموم ما قبلها مع الياء التي قبلها کسرة: 
[من الرجز] 
إنْ تشربي الیوم بحوض مکسوز 
فرب حوض لك مان السسوز 
مور تدويرعشالعصفور 
شیر خیاض ال حل ااي 
غا سی آقح ت إذا اسکعمل خی الس انطلق 2ظ 


وكأن عرارًا قد استشعر قبح هذا التبادل عندما التزم الياء ردقا لنص كامل مطلعه(*): 


(1) يقصد مجيء الردف حرف ٹین, وحروف اللين الواو والياء إذا كانا ساکنین وما قبلهما مفتوح» مثل: وف بَيْت. 

(2) مقدمة ديوان لزوم مالا يلزم لأبي العلاء المعري؛ برواية الإمام التبريزي ومراجعة الإمام أبي منصور بن 
الجواليقي» تحقيق: د. وحيد كبابة وحسن حمد. دار الكتاب العربي» بیروت» 2009م 1 / 26. 

(3) الديوان» ص 529. 
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[من مجزوء الكامل] 
بعدت عن النظر الشفيق 
1 - 3 قافية مقيّدة مؤسسة: وهي التي يسبق رويها ألف تسمى ألف التأسیس 
ويفصل بين هذه الألف والروي حرف يسمى الدخیل(. ولم ترد هذه في شعر 
مصطفى التل إلا مرة واحدة في سبعة أبيات فقط. مطلعھا(: 
[من مجزوء الكامل] 
اقسلا سم تادا ان 
ل ع اس نے الا اح 
وهي أكثف من الشکلین ا ماضیین لالتزام الشاعر حرفا وحركتين قبل الروي: 
الحرف هو الف التأسيسء والحركتان هما الرس (فتحة قبل التأسيس)» والإشباع (حركة 
الدخیل). وإيقاعها لا يفوق إيقاع المردفة كثيرًا وان كان مجرى النَّمّس فيها أوسع. 
2 - القوافي المطلقة: 


وهي ما كان حرف الروي فیها متخركا!» سواء كانت الحركة كسرة أو ضمة 
أو فتحة. وهذا الروي هو أساس القافية الذي تبنى عليه وتعرف به. يلي الروي 
حركته التي تعرف بالجری. فالوصل الذي قد يكون حرفًا من حروف الد. وقد 
یکون هات وإذا كان اة متحركة کی إشباع حرکتها الخروب وقد یسبق الروي 
الردف وهو حرف مد أو حرف لين يسبق الروي مباشرة. أو التأسيس والدخیل, 
والتأسیس الف یفصل بینها وبين الروي حرف واحد متحرك. والدخیل هو الحرف 
التحرك الذي یفصل بين التأسيس والروي!(“. هذه العناصر لا تکون الا في القافية 
(1) انظر: کتاب القوافي» للجوهري» ص 132 . 
(2) الديوان؛ ص 529. 


(3) انظر: كتاب القوافي؛ للجوهري» ص 132 . 
)4( انظر: کتاب القوافي. للجوهري؛ ص 120 وما یعدها. 
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عليها الشعراء فکانت الأکثر استعمالاً في الشعر العريي. ونسبة هذه القافية عالية 
جدا في ديوان عرار كما هو واضح من الجدول السادسء والجدول الآتي یوضح 


1 


EN 


نسب استخدامه لأنواع الروي المطلق. 


الجدول الثامن 


نسب المجرى في شعر مصطفى التل 


المجرى عدد النصوص نسبة الاتجاه عدد الأبيات نسبة النفس 
الكسر 77 6 .497 896 5 387 
الضم 58 27 47 597 23 577 
الفتح 57 27 017 676 26 697 


ونسب المجرى متقاربة في شعر عرار مع تفوق القافية المجراة على الكسر 
كما هو واضح من الأرقام السابقة. وجدير بالذكر أن الشاعر قد لا يحفل باختيار 
حركة روي قصيدته؛ فریما جلبتها إليه قيودٌ الإعراب وتراكيبٌ الجمل؛ فأرى أنه من 
التكلفالريظوميس الحالة النقسية الشاعر وی سین کش القافرة المقيدة 
التي يعمد إليها وله الحرية في تقييدها أو اطلاقها في كثير من مواضعهاء وربما 
أزال الإعراب عن الروي لفرض في نفسه. 

ب - حروف القافية 
1 - آلوان القوافي: 


1 - 1 من حيث التشکیل العروضي (غنی القوافي وبساطتها ). 
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تجتمع مع الروي بعض الأحرف التي يلزم الشاعر تكرارها في القصيدة كلهاء 
وهي: الوصلء والخروج. والردف. والتأسيسء والدخیل(". ولمجيء هذه العناصر 
مع الروي ضوابط؛ فإن حضر بعضها وجب غياب بعضها الآخرء وقد يأتي الروي 
مجردا منها كلهاء وبهذا تتسع دائرة صنع القافية آمام الشاعرء وهذه الأحرف التي 
يلتزمها الشاعر مع الروي هي جهاز التحكم في كثافة إيقاع القافية زيادة ونقصانًاء 
والشاعر الفذ يدرك أن القافية الفْنء يطرب لها السامع أكثر من غيرهاء فيجتهد 
في تلوين قصائده ہما يناسبها من قواف. وعند النظر في أشكال القافية في شعر 
مصطفی التل يتبين أنه قد استخدم الروي مع كثير من التنویع في هذه الأحرف. 
وفي الجدول الاتي تفصيل لذلك. 

الجدول التاسع 
أشكال الروي في شعر عرار 


التصوص | نسبة الاتجاه | الأبيات | نسبة النفس 
123 297.8 1263 9 ;88 
41 437.9 477 8 8 
14 6316 115 4« 547 
9 267,4 259 0ء 227 
6 894142 53 0.2 
6 8472 199 87 
3 427,1 69 72/2 
3 427,1 15 90 
2 947,0 39 1, 547 


(1) ولتسهيل دراسة أشكال القافية سأستخدم رموژا لعناصر القافية اختصارًا وهی کالاتی: 
الروي: ر الردف: ف؛ التأسيس: ت. الدخيل: د» الوصل: و هاء الوصل: ه» كاف الوصل: ك؛ الخروج: 2 
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557 0 14 947.0 2 ۳7 10 


وبالامکان ترتیب هذه الأشكال للقوافي من حيث غناها وکمالها الوسيقي 
ترتیبًا فاه | کالاتی: 
الجدول العاشر 


أشكال القوافي مرتبة من الأبسط إلى الأغنى 


عدد عدد 
م | الشكل | النصوص | الأبيات اف ون 
12 ۳ 14 5 | اشرق الصبح علينا | ليثة ما كان آشرق() 
1 | فر 6 9 | نا وجدتث مکارم ال | آخلاق في الدنیا کلا0 
10 5 6 3 |ليلتي في الحصن ما أحلاك ليلة | قد جمعتيني بأخيار الأخلَةَاة) 
9 رلک 2 4 إيا شيخ اكف الطب شرّك | فالطب ليس يُقيم آیران*) 
8 رو 41 7 | لا تعجبوا لتطربشي وتقلبقي | وتقلبي وتذبذبي في ملبسي(° 
7 ت در 1 7 أهلاً بربات الأساور | الحائزات على الفاخر؟) 
6 | فره 9 9 |رمى ورمیت سثارة | فلم نصطد ولا بارم7) 


(1)الدیوان. ص 228. 
(2)الدیوان. ص 338. 
(3) الدیوان ص 233. 
(4) الدیوان. ص 498. 
(5) الدیوان. ص 256. 
(6) الدیوان. ص 239. 
(7)الديوان» ص 371. 
(8)الديوان» ص 256. 
(9)الديوان» ص 538. 
(10)الديوان» ص 243. 
(11)الديوان» ص 348. 
(12)الديوان» ص 382. 
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5 فرو 
4 رهاخ 
3 ت د ر هھ 


2 | ت‌درو 


1 ف ره خ 


123 


1263 


22 


15 


39 


69 


خل السجائر وادن لي غليوني 
علمي بعمّان من بعض القرى فإذا 
يا لأيامي 2 الرقيقة 
لقد ذل قومي واستبیحت مواطني 


هل تذكرين وأنت من غزلانه 


أقضي به وطرًا من التدخین*) 
عمّانُ عاصمة الأردنٌ تحمیه(؟) 
وحياتي الراغد(10) 
فهیهات لي عيدٌ یکون مبارک(!1) 


وادی الشتا والعمر فى ریعانه(12) 


وقد غاب شکل من آشکال القافية وهو (ت د ر ه خ) الکون من: تأسيس 
ودخیل وروي وهاء وصل وخروج. الذي يأتي في مثل: کاتبها. وطالبها. صاحبها .. 
وهذه أكثف القوافي وأعلاها ایقاغا ولکنها قد تدفع الشاعر إلى تکلفها لکثرة ما 
يراعي فیها من عناصر. ویظهر انحیاز مصطفی التل إلى القافية متوسطة الغنی 
(ف ر و) المكونة من ردف + روي + وصلء التي قاربت نسبتها النصف. ثم الأقل 
منها كثافة زر و) المكونة من روي ووصل . 


كما یتضح آنه استخدم الکاف فص ٠‏ ومجيء الكاف ضا أمرٌ مختلف فيه 


عند العروضيين؛ تیه من مد وضلا إذا التزم ما قبله")ء ومنهم من لا یراہ إلا 
ونا تاس آغ یائ وضلا وین ا بحنب ادل ؛ قإذا تحرك ما قبل الكاف 
کر في القصيدة كلها كان العاف وصلاء وان تم یلتزم الشاعر الحرف الذي قبله, 


أو كان ما قبله ساکتا فهو روي: ومثاله رويًا في شعر عرار قوله(: 


یا شاعر الشرق بخس العید لیس له 


[من البسیط] 


حظوقن جاء يحدو من قوافیکا 


(1) انظر: العقد الفريد» لابن عبدربه الأندلسي» تحقيق: أحمد أمين وآخرون: دار الكتاب العربي» بيروت» د. ت؛ 
5 / 484 والوافي في القوافي. لابن فرخان» تحقیق: د. عمر خلوف. هيئة آبو ظبي للثقافة والتراث» ط ۰1 


0ء ص 145 . 


)2( ومنهم أبو العلاء ا معري؛ انظر: العروض وا لقوافي عند آبي العلاء العري د. محمد الطويل» دار غریب. القاهرة؛ 


6ھ ص 109. 


)3( الدیوان» ص 305 


- 188 - 


بالفصی لا ترتجي ان لم تبادزنا 
تاتف التشول حا تن تيقيها 
والكاف هنا روي» والياء قبله ردف والألف بعده وصل. ومثاله رویّا أيضًا قوله(1): 
[من الخفيف] 
غود الطیوز ضامکا آم باکي 
لسث آدري وخالق الأفلاك 
اتماسسال دمم عيني لکنا 
سے ای موق فهو القراك 
والكاف هنا رويء والالف قبله ردف. والياء المتولدة من كسرة الروي وصل. 
ومثال مجيء الکاف وصلاً قول عرار مارا قصيدة آحمد شوقي ومقتبسا مطلمها: 
[من الرمل] 
«رَدّت الووح على الضنی معك 
آحسن الأيام یوم أرجعك» 
بجمال حستهبين السسوری 


اخبر الولهان واذكر مريعك©) 


وقد التزم العين رويا في الأبيات کلها. والكاف بعده وصل. ومجيء الكاف 
وصلا كثير في شعر العرب. منه قول قصيدة أحمد شوقي التي اقتبس مطلعها 
عرار: 
[من الرمل] 
ردت الروخ على المضنى معك 
اصسُ الأيام یوم ارجعَ ىك 


25 الديوان» ص 392. 
(2)الديوان» ص 503. 
(3) الشوقیات؛ لمیر الشعراء أحمد شوقي» مكتبة مصر القاهرق 1993م 2/ 131. 
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مسر من بعدلك ماروعنضي 
ات ریا حلوبُعدي رو ل؟ 
وأظنه یعارض بقصیدته هذه قصيدة ابن زیدون!': 
[من الرمل] 
ودع اكيز مج وغ 
نام من سوه مسا استودعك 
يقرع لسن على أنْ لم يكن 
زاد في تلك الخطا اذ شیّعل 
ومن ذلك أيضًا قول آبي فراس الحمّداني(): 
[من الخفیف] 
يا أخي قد ومبت نب زمان 
طرقتني خط وه بال هالك 
لميهِبًلي صباب؟ة من رقاد 
واللام في آبیات آبي فراس رويء والالف قبله وصلء والکاف بعده وصل. 
وهذا التتویع في عناصر القافية یکشف عن ذائقة الشاعر. ویبیّن مدی 
اهتمامه بایقاع قصائده وادراکه بأن القافية هي «مقطع الکلام وموضع تخلي 
السامع وتفرغه لتفقد ما مر على سمعه مما وقع فيهاء فالسمع آقرب عهدًا به. 


وهو آشد ارتسامًا فيه . 


(1) دیوان ابن زیدون ورسائله» تحقیق علي عبدا لعظیم» مؤسسة عبدا لعزیز سعود البابطین الثقافیة الکویت؛ ط3 
4ء ص 201. 

(2) دیوان آبي فراس الحمداني: ص 348. 

(3) النهاج» لحازم القرطاجني ص ۰151 
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1 -2 من حيث التشكيل الصوتي: 


الجدول الحادي عشر 
أنواع قوافي عرار من حيث التشكيل الصوتي 


مم نوع القافية عدد اللصوص | نسبة الاتجاه | عدد الأبیات | نسبة النفس 
1 تار 158 4 88 177 0, 187 
2 متدارك 36 17 067 474 72:18 
3 متراكب 11 5ق 21 92 04.3" 
4 مترادف 6 8472 189 477 
5 متکاوس 3 5 2 2 


يقسّم العروضیون القوافي من حيث عدد الحروف المتحركة بین ساکنیها إلى 
خمسة آنواع!'): 

1 - قافية المتكاوس: وهي ما كان بين ساكنيها أربعة أحرف متحركة 
(/۰)0////0 وهي شاذة قليلة في الشعر العربيء ولا وجود لها في شعر مصطفى 
التل. 

2 - قافية المتراكب: وهي التي تتوالى بين ساكنيها ثلاثة أحرف متحركة 
(/0///0)ء وقد جاءت النصوص عليها في المرتبة او في شعر عرارء وهذا 
النوع يلازم بعض الأضرب؛ كأول البسيط المخبون (فعلن). ومثاله قوله منتقدًا 
الذين يتشبهون بالأجانب من أبناء العربية: 

خوفي على العزب من قوم تضللهم 

/°/°//° ۰9/75 /°/°//° 5/7 
۳ ... الی العم 
۸ /°//° /°/°//° رہ 


(1) انظر: القوافی؛ للآخفش» تحقیق: أحمد راتب النفاخ دار الأمانة» ۰1 1974م ص 11ء 12. 
)2( الديوان» ص 497. 
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ولم تتجاوز قافية المتراكب هذا البسيط في ديوان التل إلا إلى قصيدة له 
على الذي المحذوفالتشيون (شلى 01 


الا ي وا يسول ةة 


878787 كت 17 
وق هذا الطرس مرتکسم 
77797 87787 گر 


وإلى بيتين من المنسرح: 

يارب لا تبقني إلى زمن 

2977 // 7۸ہ 
كا سے سے 
° 2011 کے 

حُذ بيدي قبل أن اتسول لن 

رک رک رک 727 /°///° 
أالقاه حنن القيام: خُذ بيدي 
راک ر8 /°//°/ /°///° 


وإلى قصيدة من مجزوء الوافر: 
و ةة الوا اة حجن 
مرا رف رر 
۲ ۱ 5 ۱ 1 1 وو 
۸۸ہ 104 
)1( الديوان» ص 260. 
)2( الديوان ص 457. 


(3) الديوان» ص 501. 
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وبيتين على عروض الرمل المجزوءة المحذوفة التي لها ضرب مثلها: 


08 7 
إن ۲ 1 ر 4 ۴ 3 
791 و 


وهذه القافية أغنى أنواع القوافي المستخدمة وأكثفهاء ولا يخلو إيقاعها من 
شيء من القل والصخب. 

3 - قافية التدارك: وهي التي يكون بين ساکنیها حرفان متحرکان (/۰)0//0 
ونسبتها آعلی بکثیر من سابقتها؛ وسبب ذلك کثرة آضرب الشعر التي تسمح 
بمجیتها. وكثرة الکلمات التي تنتهي بهذا الشکل. ومن آمثلتها في شعره قوله(: 

[من الطویل] 
2۴ اف ال فواژ اعد 
7 ۵9/7 2/7 //9//9 
وراء التّصابي والصّبابات یداب 
اور 7 ٠ 5/5/7 °F‏ 9779/۲ 

وقافية المتدارك من أجمل أشكال القوافي لتوسط إيقاعها؛ فلا هو بالكثيف 
المزدحم صوتيًاء ولا هو بالقليل. 

وقد تأتي قافية المتراكب مع قافية المتدارك في قصيدة واحدة بسبب الزحاف. 
وجاءت في شعر عرار في قوله(: 

(1) الديوان» ص 552. 


)2( الديوان» ص 4 . 
(3) الديوان» ص 229 
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[من الرمل] 
یسا ندیمي هل سمعتالفغرّدا 
رڈ 7ہ ۳9/7 17 
ارت /°//°/° کر رر 
قن اا لتشقا ۷اا مے 
/ 5 /ره ره 4 ۹/9 
8 نا + 7 وذ | أبدا 
/ة رو ره /ة رةه ره 14 

وهذا الضرب (فاعلن) تأتي معه قافية التدارك. وإذا دخل عليه الخبن صار 
(فعلن) فتأتي معه قافية المتراكب. 

4 - قافية المتواتر: وهي التي يكون بين ساکنیها حرف واحد متحرك (/0/0): 
وهي أكثر أشكال القافية ورودًا في شعر عرار كما هو واضح من الجدول السابق. 
وهذه أيضًا تكثر الأضرب التي تسمح بمجيئهاء وتكثر المفردات التي تنتهي بهاء 
ویرتاح عليها الشاعر لخفة إيقاعها ورشاقته. ومثالها فوله في رثاء صديقه الشاعر 


إبراهيم طوقان!': 
۱ [من الهزج] 
2ت /97/ وت 
و فارقنا ولم يأبه 
رر رای 8787 


5 - قافية المترادف: وهي التي لا یفصل بين ساكنيها شيء فیجتمع في آخرها 


)1( الديوان» ص 0 . 
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آنها لا تناسب الا القلیل من اضرب الشعر. فهي لم كرد فی دیران عرار الا في 
مجزوء الکامل الذال في خمسة نصوص,. وفي التقارب القصور في نص واحد. 
ومتالها من مجزوء الکامل الذال (مصزع) (: 
هات اسقنیهای اف لام 
۱/7 زه ره /ررةة 
فقدمضى شسهر الصیام 
779157 تا ر9 7ر8 
ومثالها من المتقارب المقصور قوله لصديقه إبراهيم طوقان: 
07 رفر #۰ 7۰ 
فعولن فعول فعولن فعول 
عثاري دثاري ويأسي وساد 
B7. 8/7/7 07‏ 99 
فعولن فعولن فعولن فعول 
وإيقاع هذه القافية رائقٌ فيه هدوء وسكينة. 
2- أصوات الروي 
1-2 - حروف الروي: 
يعتني الشعراء بالروي لأهمية هذا الحرف في القافية. فهو الحرف الذي 
تبنى عليه القصيدة وتسمى به بعض الأحيان. ولأن الروي حرف تنتهي به كلمة من 
كلمات المعجم فإن بعض الحروف تنتهي بها كلمات کثيرة. وبعضها أقل؛ وبعضها 


)1( الديوان» ص 524. 
)2( الديوان» ص 9. 
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زهيد؛ وبعض الحروف يتجاوزها الشعراء لكزازتها ونبو ایقاعها . وقد قَسُمَ الدكتور 
إبراهيم آنیس حروف الهجاء التي تقع رويًا إلى أقسام أربعة حسب نسب شيوعها 
في الشعر العربي کالاتی(: 


1 - حروف تجيء رونا بکثرة وان اختلفت نسب شیوعها في آشعار الشعراء 
وهي : الرای اللام. الیم. النون. الیاء. الدال. السین. العین. 


2 -- حروف متوسطة الشیوع وهی : القاف الکاف؛ الهمزة. الحاء الفاء الياءء 


الجیم. 
3 ہے حروف قليلة الشیوع وھی: الضاد الطاء الهاء. التای الصاد الثاء. 


4 - حروف نادرة في مجیٹھا رویّا وهي: الذال. الغین, الخاء. الشین, الزايء 
الظاء الواو. 


وفي الحقيقة أن حروف الروي في شعر عرار تصدق استنتاج ابراهیم آنیس. 
وهذا ما سیتضح عند قراءة الجدول الآتى: 


(1) انظر: موسيقى الشعر د. إبراهيم آنیس مکتبة الأنجلو الصرية 2010م, ص 234 235. 
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12 


13 


الروي 


۳, 


نو ےے(1) 
مجهور 
موك 
حور 
میور 
0ور 
مور 
مهموس 
عت 
مهموس 
میور 
مهموس 
مهموین 


مهموس 


الجدول الثاني عشر 


اللصوص 


49 


32 


24 


18 


15 


11 


10 


نسبة الاتجاه 


227 23 


16/۰۰15 


377 11 


537 8 


1027 


217.5 


73 4 


3, 7و7 


3ور 


37.2 


37.2 


372 


37.2 


الأبيات 
858 
452 
198 
240 
111 
132 
60 
58 
48 
121 
69 
32 


15 


نسبة النفس 


8987 33 


087 


8077 


477,9 


3874 


217 5 


37.2 


297 2 


99/1 


77 4 


7212 


267,1 


59“ 0 


(1) انظر: سر صناعة الإعراب» لابن جني» تحقیق علاء حسن آبو شنب. المكتبة التوفيقية القاهرة 2012مء 
1 وما بعدها. والأصوات اللغویة د. إبراهيم أنيس؛ مكتبة الأنجلو المصرية» 2007م, ص 23. وعلم 


الأصوات» د. كمال بشر دار غریب؛ القاهرة؛ 0م ص 248 وما بعدها. 
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14 | ج مجھور 4 897,1 49 1 937 
15 ۳ ھون 3 421 11 0 437 
6 | ف مهس 2 0 94 13 0 517 
17 5 مهموس() 2 9470 54 1372 
18 ش و 2 947,0 4 10 
19 ۱ - (2) 1 477.0 3 117.0 
20 ۲ جور 1 0 477 2 077.0 
21 د و 1 0 477 2 07/0 


وواضح أن الحرف المجهور هو الذي تصدر حروف الروي في شعر عرار؛ 
: ي میم 8 

والحرف الجهور: «حرف آاشیع الاعتماد فی موضعه. ومنع النفس آن یجری معه 

حتى ینفقض, الاعتماد عليه ويجرى الصوت). أق أن الأوتار الصوتية تهئز عند 

النطق بهذا الحرف الجهور. ولعل بين هذه الأحرف المجهورة والحالة النفسية 

للشاعر علاقة بدؤها موقف يهز وجدانه. فاذا أراد الشعر اهتزت آوتاز جهازه 

الصوتي فلا یخرج الروي إلا مجهورا. كقول عرار عندما تحدى المرابين وثار على 

(1) يختلف اللغويون حول صوت الهمزة أهو مجهور أم مھموس: فمنهم من يرى أن الهمزة حرف انفجاري لا هو 
بالمجهور المرقق أو الفخم. ولا هو بالمهموس المرقق أو الفخم. وعلى هذا الرآي الدكتوران: إبراهيم آنیس وكمال 
بشر انظر: الأصوات اللغوية. د. إبراهيم أنيس» ص 87. وعلم الأصوات» د. كمال بش ص 112. ولكن بعض 
أهل اللغة يرى الهمزة صوتًا مهموساء ومن القدامی القائلين به ابن جني؛ انظر: سر صناعة الإعراب, لابن جني؛ 
1/. وقد تبعه الدکتور تمام حسان: انظر: مناهج البحث في اللغة د. تمام حسان, مكتبة الأنجلو المصرية» 
القاھرق 1990م. ص 97. كذلك الدكتور حسام البهنساوي» انظر: علم الأصوات» د. حسام البهنساوي» مكتبة 
الثقافة الدينية القاهرة» ط2: 2008م, ص 50. وأنا على هذا الرأي. 

(2)ألف المد حرف لين - وبالصطلح الحديث «صائت طویل» - لا علاقة له بالجهر ولا بالهمس. انظر: الأصوات 
اللغوية؛د. إبراهيم أنيس» ص 28. وانظر: الأصوات اللغوية؛ د. زين الخویسکی دار المعرفة الجامعية الإسكندرية 
4ء ص119. 

)3 الکتاب لسیبویه. تحقیق: عبدالسلام هارون مكتبة الخانجي؛ القاهرة؛ ط5 9ھ 434/4. 
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الإقطاعيين ودعا إلى قيام مجتمع حر بعيد عن الاستغلال السياسي والاجتماعي. 
وطالب بتأمین الخبز للفقراء. قال(): 
[من البسيط] 


قولوا لمشو عل القول یُشفیني: 
او الرابین أخوان الشیاطین 
وانهم لا أهرٌ الله طغمتهم 
قد آطلعوا رغم تنديدي بهم ديني 
سجن قاس ارب نام آخاط رگم 
وخشیة العژل من ذا النصب الدون 
هذي الوظيفة إن كانت وجائبها 
وقفاعلیکم فعنها الله یغنینی! 
از اعات اخرانے دا لیم 
مان وه یرت عون ور 
فالعزل والتفي حبٌّا بالقیام به 
آسمی بعيني من نصبي وتعييني 
وامثلة هذا في شعره کثيرة جدّ گیا أن آول هذه ال حرف التي آکثر مصطفی 
التل علیها من حروف الذلاقة؛ وحروف الذلاقة ستة: الراء واللام والنون والفاء 
والباء والیم. هذه الحروف يمذل بها اللسان. وتسهل عليه في النطق. وتکثر في 
أبنية الکلام()؛ «وهي آخف الحروف وأحسنها امتزاجا بغيرها!. ولعل هذا سبب 
من آسباب إكثاره علیها. ثم إن الراء واللام والیم والنون تشترك مع الحرکات في 
(1) الدیوان: ص 348. 
(2) انظر: کتاب العین؛ للخلیل بن آحمد الفراهيدي» تحقیق: د. مهدي الخزومي ود . ابراهیم السامرائي؛ منشورات 


وزارة الثقافة والاعلام - دار الرشید للنشر الحمهورية العراقية 1981 51/1 52. 
(3) جمهرة اللغةء لابن درید. تحقیق: رمزي منير بعلبكي» دار العلم للملایین بیروت؛ ط ۰1 1987م 45/1. 
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أهم خاصة من خواصها النطقية وهي حرية مرور الهواء دون عائق آو مانع. كما 
أنها تشبه الحركات في خاصة سمعية مهمة تتمثل فيما يعرف بالوضوح السمعي. 
وذلك نتيجة طبيعية لحرية مرور الهواء عند نطق هذه الأصوات!'. فهذه الأاحرف 
تنفرد بمزايا نطقية سمعية ترقع من نغمة الروي. وتزيد في إيقاع القافية. وهذا 
من آسباب كثرتها في قافية عرار. ولكن الغريب إكثاره من روي الراء وهو آلثغ ينطق 
الراء غیٹاز عتی الہ نوا درس الآذب انعم کی توس الأميرية فى الكرك 
وتناثرت من فمه الراءات غاءات آخن عفاريت الصف يتندّرون بلثفتهء ويرددون بیقا 
لامرئ القیس فيه آربع راءات نطقها عرار غاءعات(2) وهو: 
[من الطويل] 
(ترى) (بقر) (الارام) في (عرصاتها) 
وقيعانها كانه حب فافل(* 
ولكنٌّ نشر القتصائد دون القائها هو الذي جعله لا يتقي النظم على هذا الحرف. 
الهمس في الحرف أن يضعف الاعتماد فى الصوت حتى يجري معه ا 
هذا الضعف في نطق الصوت قد يوافق بعض المواقف التي يضعف فيها الشاعرٌ 
کقوله على روي الحاء في قصيدة مطلعها: [من الرمل] 
سکر الدهرٌ فقل لي كيف أصحو 
والندى يبخل والح ود يش 
(1) انظر: علم الأصوات» د. كمال بش ص 358. 
(2) انظر: عرار شاعر الأردن؛ البدوي الملثم؛ ص 25. 


(3) دیوان امرئ القیس: بشرح أبي سعيد السكري» تحقيق: د. آنور آبو سويلم» ود. محمد الشوابکكة دار زايد للتراث 
والتاریخ الإمارات العربية التحدة العين» طظ1ء 2000م 1/ 71. 

(4) سرالفصاحة, لابن سنان الخفاجي» تحقیق: ابراهیم شمس الدين؛ کتاب ناشرون؛ بيروت» ط1ء 2010م, ص55 . 

(5) الدیوان. ص 413. 
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قال يصف آمانیه الذابلة وما حل به من نفي وتشريد وترویع: 

وعسنار الج قدصيّرها 

عبرةخرساء می مات تسحٌ 
فقهي أخيانًا بشعري اة 

وهي أحيانًا جوی يُشجي وبرخ 
وهي آحنقاد تلظى تسار 

ف|ذا بي ويها عفو وصفخ 
وهي أحيائاظلمٌ دامس 

لا أرى أن له يطلع صبمٌ 
قد قلوث القيل وال قال وما 

ليس لي عنه غنی أو منه ريع 
ون ذرث الصمت لا قيل‌لي 

من یقول الق يؤذى وید 
أنا إن أصمت فصمتي حسبة 

أنه ص ون الأرقاء الأب 
أيها الباكي على أوطانه 

سرن ارو یت کوج 
بارك یس | للاذی 

فهمانصيرمنزللهوفتح 

فهو عندما يظهر عليه الیآس. ويهجر القول الصراح. ويتعمد الصمت وعدم 
الجهر بالحقائق.. يناسبه صوتٌ يجسد حالته ويعبّر عن آساه. وجريانٌ التَمَس 


بصوت ضعيف خفي في أواخر هذه الأبيات أجود مع مثل هذه المعاني وأبلغ. 
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رت مخارج أصوات الروي: 


عند النظر إلى آصوات الروي باعتبار مخارجها. یتضح أن لهذه الأصوات 


عشرة مخارج. كما في الجدول الاتي: 
الجدول الثالث عشر 


مخارج أصوات الروي في شعر عرار 


مخرج أحرفه عدد نسبة عدد نسبة 
۳ الصوت المستخدمة | النصوص | الاتجاه | الأبيات | النفس 
1 لٹوي 07 وھ ۱ 187.42 | 1368 ۱ 54 027 
2 شفوي ب م 39 8 47 309 2012 
3 | لثوي آسناني | كر 29 | 74,13 | 289 | 417,11 
4 | حلقي ع 6 | 58/7 | 201 | 937.7 
5 حنجرى ءا هھ 6 2. 847 68 02" 
6 | اسای ففف كف 2 940 | 13 | 51,0 
7 لهوي ق 8 797,3 48 899/1 
8 غاري ي» ش» ج 11 5 /21 174 876 
9 أسناني . 1 477.0 2 077.0 
10 طبقي ك 10 4 737 60 2 367 


وعلماء اللغة يرتبون أصوات الحروف مبتدئين بأدخل الحروف في النطق. 
ومنتهين بأخرجهاء فهي على ترتيبهم هكذا!'): حنجري, حلقي. لهوي. طبقي. 
غاري. لثوي. لثوي آسناني» آسناني. آسناني شفوي. شفوي. وعند قراءة الجدول 
السابق یتضح أن آعلی هذه الخارج نسبة في قافية عرار: الحروف اللثوية (النون, 


(1) انظر: الکتاب» لسیبویه. 432/4 433. وسر صناعة الاعراب. لابن جني» 68/1 69. واللغة العربية معناها 
ومبناها؛ د. تمام حسان, عالم الکتب القاهرق 6 2009 ص 79. 
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والراء. واللام)ء يليها مخرج الشفتين (الباء. والیم)؛ ثم اللثوية الأسنانية (الضاد؛ 
والدال والتاء. والسین)ء وهذه تشترك في آنها الأخرج في الجهاز الصوتي. وهذا 
يدل على ميول الشاعر إلى حروف الروي القريبة من مخرج الجهاز الصوتي. 
ولعل سبب ذلك أن الشاعر مرهق يجهده اجتلاب صوت يكرره في القصيدة كلها 
من مكان بعید في جهازه الصوتي» فمثلاً عندما اجتاحت الأرذن مجاعة في عام 
9 كالم عرار واستل قلمه وخاطب الف بابیات یصوّر فيها حالة الشعب وهول 
الکارثة, وقد اختار لها حرف اللام روياء واللامُ لثوي. أو كما يسميه الخلیل: دَلّقَي, 
لأن مبدأه من ذلق اللسان(ء مطلعها: 
[من الکامل] 
مقع النازل وال اا خوالي 


إلا من الالام والام اال 


فكأن اللام يناسب تأثره وضعفه الذي لا يسمح له إلا بتكرار حرف سهل 
المخرج يذلقه من اللثة بيسر. 

ج - القوافي المختلطة 

لم يلتزم عرار في بعض قصائده بنظام القافية الواحدة*) فجاء بما یعرف 
بالمسمّطات؛ والشعر المسمّط: هو أن يآتي الشاعر بعدة أشطر على قافية واحدة 
يليها شطرٌ قافيته مختلفة يكررها في القصيدة كلهاء مع تغيير قافية الأشطر التي 
قبله في كل مرة(*. ومن المسمّطات الثلث. والمريع» والمخمس وهو أشهرها. 
(1) انظر: العين؛ للخليل بن آحمد. 58/1. 
(2) الدیوان: ص 273. 
(3) انظر نسب القوافي المختلطة في الجدول السادس. 


(4) انظر: العمدة لابن رشیق؛ 2/ 296 وتاج العروس, للزبيدي» تحقيق عبدالعليم الطحاوي» مطبعة حكومة 
الکویت» 1980م 19/ 379. 
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والأخرض اكت ترجديات کے بدا اير بان تراه فى دس اة 
لفيكتور هوجوء قال فيها©): 
[من الرجز] 
كان کر آولاه ری الرخمه 
حلو الکلام باسلا ذا هه 
وجاء المج لخممر في شعره في غير قطعة. ومنه(): 
[من الخفيف] 
اه ريح الصّبا تعالي تعالي 
نبكي 2 مضصی وعهدًا خالي 
قد قضيناه بين دي الأصلال 


هاهناهاهناعرفت الغراما 
أصحيحٌ قد كان ذا أم مناما 

آه يا هند منك آه علاما 

ليس هذا عدالة يابنيّة 


(1) انظر: الديوان» ص 512. 
)2( الديوان» ص 472. 
)3 الدیوان. ص ۰229 
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ومنه قوله بعد المعاهدة البريطانية الأردنية التي اعترف فيها المسؤولون 
بحق بريطانيا في إقامة جيوشها بالأردن واعترفت بريطانيا باستقلال الأردن عام 
8 هشال( 
[من الرجز] 
یا مب استقلال نا الكکرتوني 
آخرجني کماتری عن ديني 
فقدرتٌيبين الناس كالمجنون 
اس ہے هتفه قفا وا خی 
إلا على قعور والك اون 
كما اكه جام الس وھ کا 
[من الرجز] 
جازلناينعمعنهمظيرة 
ینعم قلبي إن آراه منظره 
شعور فضر واعتزاز آشسعره 
و ے٤‏ و تو 21 : زني ت ا 3 
ولستٌ أدري يا أبي ما مصدره 
كائهالئنزيل تتلى سوره 
مجاهت ون هو الجاهد 
يذود عن أویطانے ما الائےٗ 


راك ده اسعادناماال ڑائےٗ 


)1( الديوان» ص 268. 
)2( الديوان» ص 358. 
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أمسئلة ضاقت بهایابارد 
فجیشناه :دا وه ذا القاند 
خسن ات رت ۱۳ ۳ فقفرة 
كما أن لديه قصائد لا يلتزم فیها نمطا معيئًا للقافية؛ كقصيدته التي بعنوان 
(نفثات خمر) مطلعها(): 
[من مشطور الرجز"] 
يا شارب الخمربغيرماء 
اقا مها کنیس تسه اه 
هذه القصيدة ابتدآها بستة آشطر بناها على الهمزة المكسورة: ثم آتبعها ستة 
آشطر على الهمزة الضمومة, ثم آربعة آشطر على الدال الضمومة, ثم غاد إلى 
الهمزة الضمومة في ستة أشطرء يليها خمسة آشطر على الباء الضموم, ثم ختم 
باثنين وعشرین شطرا على الدال الضموم. 
وواضح أن عرارًا يريد بهذا التنویع في القافية الخروج من التقلید. والانعتاق من 
قیود الغافية الخليلية الصارمة. وتطویر البنية الايقاعية لاطار قصیدته. 


KKK 


)1( الديوان» ص 297. 
(2) يجوز حمل هذا الوزن على مشطور الرجز المقطوع؛ وعلى سادس السريع: المشطور المكشوف. 
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الفصل الثاني 
الموسيقى الداخلية 


1 -الينيةالايقاعيةلمطالع قصاند عرار 


مطالع الشعر الموزون المقفى - باستثناء المشطور - أربعة أشكال: 
1 - التقفية: وهي تساوي عروض القصيدة مع ضربها في الوزن والروي من 
غير تغيير للعروض(. 
2 - التصريع: وهو تغيير عروض البيت عما يجب أن تكون عليه لتساوي 
ضربه في الوزن. سواء أكان التغيير بزيادة أم بنقص, ثم توحيد القافية2). 
3ے التجميع: وهو اختلاف القافية فى مصراعى مطلع القصيدة مع اتفاق 
صيعتي العروض والضرب. ويسميه بعضهم التخميع؛ فمن سماه 
تخميعًا قال: من الخماع وهو العرجا“. ومن سمّاه تجميعًا قال: «من 
الجمع بين رويين. 
4 - الإصمات: وهو اختلاف صيفتي العروض والضرب في مطلع القصيدة مع 
اختلاف قافيتيهما. قال صاحب (الوجه الجميل في علم الخليل) معرّفا 
(1) انظر: القوافي» للتنوخي» ص 75 والكافي, للتبريزي» ص 20. والعمدة لابن رشيق» 290/1. 
(2) انظر: القوافي: للتنوخي» ص 76 . والكافي؛ للتبريزي» ص 20ء والعمدة؛ لابن رشیق» 289/1. 
(3) انظر: نقد الشعر لقدامة بن جعفر ص 185 . وانظر: القوافي للتنوخي» ص ۰82 83. وانظر: كتاب القوافيء 
للإربلي» ص175. 


(4) ولم یسم هذه الظاهرة تخميعًا - فيما وقفتٌ عليه - إلا التنوخي والاريلي. 
)5( العمدة, لابن رشیق؛ 1 289. 
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ومصمتٌ عروضه لا تستوي 
مع ضربها في وزنه وفي الروی(!) 
وأجمل هذه الأشکال ایقاعا التقفية؛ لأنها تساوي بين صيفتي العروض والضرب 
في القصيدة کلها. بالاضافة إلى آنها توخد الروي في مطلع القصيدة. يلي 
التقفية في حسن الایقاع التصریع» وسبب تفوق التقفية على التصریع أن صيغتي 
العروض والضرب في التصریع لا تتساویان الا في البیت الأولء ثم تخالف 
العروض الضربٍ في بقية الأبيات. يليهما التجمیع. وان عدّه بعضهم من العایب" 
الا أنه فوق الاصمات. لأنه اختلاف في الروي فقط. وهو كثير في شعر العرب 
قدا وحدينا انا الاعات فقو سرا هه الاشکال ا لته ال ون 
ایقاع آواخر الصراعین. ویحرم الطلع من موسیقی القافية الوخدة. وفي الجدول 
الآتي إحصاء لأبنية الطالع في شعر عرار. 


الجدول الرابع عشر 
نسب آشکال مطالع قصاند عرار 
5 التصريع 
مم التقفية الإصمات التجميع 
نقص زيادة 
غاد التصوی 0 53 46 8 50 63 
اة 091, 24 1 | 3.637 22,721 28,6317 


وسبب كثرة التجميع في شعر التل أنه كان يختار لأعاريض الأوزان ما يوافقها من 
الااضرب. كاختياره لثاني الطویل. ولاول الكامل التام. وأول البسيطء وأول الخفيف.. 
وفي بعض الأوزان ليس له خيار في هذا الانتقاء كالوافر التام. وما كان آسهل تقفية 
هذه الأشعار عليه؛ إذ إن التقفية لا تطلب منه هنا إلا توحيد الروي في المصراعين! 
(1)الوجه الجميل في علم الخليل؛ لأبي سعيد شعبان القرشي الآثاري؛ تحقیق: هلال ناجي؛ عالم الكتب» بيروت» 
ط 1 1998م, ص 68. 


(2) انظر: العيون الغامزة على خبايا الرامزة» للدماميني» ص 141. 
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ولكن كثرة هذا التجميع في شعره - وفي شعر غيره - تدل على أنه ظاهرة في الشعر 
العربي وليس عيبًاء فلو كان عيبًا لاتقاه ولا جاء في شعره بهذه الكثرة. والتجميع 
من الناحية الذوقية لا يفسد إيقاع مطالع الشعرء لأن صيغ الأعاريض والأضرب فيه 
متساوية وهذا آهم من اتحاد الروي من الناحية الايقاعية. إلا أن اختلاف القافية 
في مصراعي مطلع القصيدة ينال من رونق موسيقاها الداخلية وینقص بهاءها . ومن 
التجميع قوله عندما كان منفيًًا في العقبة عام 21935: 
[من الطويل] 
لقد ول قومي واستبیحت مواطني 
نها ادن ید يعون نارکا 
آما الأشکال الأخری فقد جاءت متقاربة النسب یتقدمها التصریع بنوعیه, 
والتصریع من الأشکال الايقاعية الميزة للشعر العربي الملازمة لطالع القصائد 
منذ القدم. وقد ذکر قدامة: «آن الفحول والجیدین من الشعراء القدماء والمحدثين 
یتوخونه. ولا یکادون یعدلون عنه(*. والیه آشار ابن القطاع بقوله: «واذا لم يصرع 
الشاعر في قصيدته كان کالتسور الداخل من غير باب“. ویدل على آهمية 
التصریع وفضله أن آبا تمام ضرب به الثل فقال: 


[من الطویل] 
وتقفو إلى الجدوی بجدوی واتّما 
يروقك نیت الشعر حين بصع 


(1) بإخراج ثلاثة نصوص على التفعيلة؛ وثمانية على مشطور الرجزء فيكون المجموع 220 نصا. 

(2) الديوان» ص 348. 

(3) نقد الشعرء لقدامة بن جعفر ص 51. 

(4) شرح عروض ابن الحاجبء لأحمد الفيومي القري» تحقيق: د. محمد العامودي» دار الكتب العلمية بیروت: 
ط1ء 2013م, ص 50. 

(5) المستوفى من شعر أبي تمام» ديوان حبيب بن أوس الطائي» صنعه: د. محمد مصطفى أبو شوارب. مؤسسة 
عبدالعزيز سعود البابطين التقافية الکویت 2014م 366/3. 
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ومن التصريع بنقص قول عرارا"): 


يفولون تب عنهالسوف اتوب 
وسسوف اذا ريي آراد انیب 
ومن التصریع بزيادة قوله(*: 
[من مجزوء الکامل] 
اه اا ےر هاف الاب ارڈ 
فا زات على ال فا خسن 
تلي التصریع التقفية. والقصيدة الخاد ایقاعها رائق جدٌا لتماثل الأعاریض 
والأضرب في القصيدة کلها. بالاضافة إلى انسجام صوت القافية في الطلع. كما 
آنها آضبط للتلحین وآنسب للانشاد بسبب اتزان العروض والضرب في الأبیات 
كافة. ومثالها من شعر مصطفی التل قوله(*): 
[من البسيط] 
نے حلبة الذرق ان ارسلتهم عرجوا 
وقوله(): 
[من مجزوء الوافر] 


أدرهائٌ هالسًّاقي 


(1) الديوان» ص 389. 
(2) الديوان» ص 239. 
(3) الديوان» ص 303. 
(4) الديوان» ص 416. 
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آما الإصمات فقد جاء في المرتبة الأخيرة بفارق پسیر. ومنه قول عرارا"): 
[من الطويل] 
وقنالتوا لم 9+“ الشقا 
فقلث لقد هدن نفوسٌ من القهر 
وقوله: 
[من مجزوء الکامل] 
ناوج دمک ارم كك 
أخلاق في ال دنی کلام 
ويتّضح أن للادماج (التدویر) علاقة في صنم الاصمات في بعض الأوزان؛ 
فهو سببٌ في کثرته في مجزوء الکامل؛ لأن الادماج یکثر فیه. وعروض الشطر 
الدمج ممتتعة عن التفییر والتقفية, وکان عرار يدمج الصدر ثم يذيّل العجز أو 
يرفله. فتأتي تفعيلة الضرب مخالفة للعروض في الوزن والقافية. كما یتضح 
أن بعض الاصمات آهون من بعض؛ فهو مستساغ في الکامل القطوع. والسریع 
الطوي الوقوف. والبسیط القطوع. والخفیف الشعت.. لقلة الاختلاف بين صيغ 
الأعاريض والأضرب فیها. وشنیم في الکامل الأحذ. والسریع الأصلم؛ والطویل 
الحذوف. ومجزوء الکامل المرفل؛ لما بين صيغ آعاریض هذه الأوزان وآضربها من 
كثير اختلاف. 
2 - نسب شیوع التغیرات الایقاعية الداخلية (الزحافات) 
الزحاف: هو كل تغيير في ثواني أسباب التفعیلة(؛ وهو إما تسكينٌ للمتحرك 
أو حذفه أو حذف للساکن؛ فیحدث عن ذلك تغييرٌ في النظام الكمي لوزن البیت. 
(1) الدیوان, ص 338. 
(2) انظر: کتاب البارع في علم العروض, لابن القطاع. تحقیق: د. آحمد محمد عبدالدايم» مکتبة الفيصلية مكة 


المكرمة, 1985م» ص 71. والعیون الغامزة للدماميني: ص 77. 
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هذا التغيير يسهّل للشاعر قرض الشعرء ويعطيه مندوحة في استخدام بعض 
الألفاظ التي تقيم له المعنى أو تحسنه. كما أنه ينوع الإيقاع لقاری الشعر الفاهم 
لموسيقاه فلا يصاب بالرتابة أو اللل!1). لذلك حکمَ بعض العروضيين بأن الزحاف 
قد يكون في الذوق أطيب من الأصل. شريطة ألا يكثر منه الشاعر؛ فقليل من 
الزحافات يسهل الأمر على الشاعر وينوع الموسيقى في إطار الوزن. وكثير منها 
يفسد الإيقاع أو يجعله متشابهًا مع إيقاعات أخرى فيحدث اللبس. 


وفي ذلك قال ابن رشيق: «ومن الزحاف ما هو أخف من التمام وأحسن, 
كالذي يستحسن في الجارية من التفاف البدن واعتدال القامة.. ومنه - أعني 
الزحاف - ما يُستحسن قليله دون كثيره؛ كالقبَّل اليسير والفلج واللثغ.. ومنه 
قبيح مردود لا تقبل النفس علیه. كقبح الخلق واختلاف الأعضاء في الناس وسوء 
الترکیب»*. وقال قدامة بن جعفر: «إنما يستحب من التزحيف ما كان غير مفرط. 
وكان في بيت أو بيتين من القصيدة من غير توال ولا اتساق, ولا افراط يخرجه 
خن واگ فک رلق العروضيون انتا کے استسان الیل مى الحاف 
واستکراه الاکثار منه. ولعل رآي نازك الملائكة آطرف ما قیل في ذلك عندما قالت: 
«هو مرض يصيب التفعيلة. واختلال صغير نحبه لأنه لا يرد کثیرا. تمامًا كما قد 
نحب خصامًا صغيرًا مع أصدقاء نعزهم. أو زكامًا يداهمنا صت تارکا 
لنا إحساسًا آقوی بعذوبة العافية وجمالهاء فمادا یحدث لنا لو أن حياتنا استحالت 
كلها إلى خصومات وزكامات لا تنتهي؟! ألن يكون طعم الحياة إذ ذاك يشبه وقع 
قصيدة كل تفعيلاتها زحاف05). 

(1) انظر: مقدمة د. أحمد عفيفي لكتاب شرح شفاء العلل في نظم الزحافات والعلل؛ لقاسم بن محمد البكرجيء 
الهيتة المصرية العامة للكتاب» 2005م, ص 8. 

(2) انظر: الإقناع» للصاحب بن عباد. ص 4. والكافي؛ للتبريزي» ص 19 . 

(3) د. آحمد عفيفي, مقدمة شرح شفاء العلل في نظم الزحافات والعلل؛ لقاسم بن محمد البكرجي» ص 31. 

(4) انظر: العمدة لابن رشیق, 1/ 242 243 244. 


(5) نقد الشعر لقدامة ين جعفر ص 182 . 
(6) قضایا الشعر العاصر نازك الملائكة. ص 111. 
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والزحاف مرتبط بالبحر لا بالتفعيلة؛ ومن الأدلة على ذلك أن ما يحدث 
للتفعيلة (فعولن) في إطار البحر الطويل لا يحدث لها في إطار المتقارب تماما . فان 
أمكن فيها القبض والخرم في البحرين فان إمكان البتر بها يخص المتقارب وحده. 
ومن ثم فعلة البتر ليست في خصوص التفعيلة بل في خصوص بحرهاء كما أن 
زحافا كالقبض في عروض الطويل وجريانه مجرى العلة في (مفاعيلن) ليس جاريًا 
معها أينما حلت وفي آي بحر كانت بل هو مخصوص بالطويل!!). وعلى هذا فإن 
تصنیف العروضيين للزحاف بأنه اما حسن أو صالح أو قبيح مبنيٌّ على التفعيلة 


في البحر لا في كل أحوالهاء وفي الجدول الآتي توضيح لذلك. 


KKK 


(1) انظر: الزحاف والعلة رؤية في التجريد والأصوات والإيقاع؛ د. أحمد كشك» دار غريب القاهرق 2005م 
ص 54. 
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الجدول الخامس عشر 


تصنيف العروضيين للزحاف ال مغرد(1) 


الزحاف حسن ات قبيح 
7 ا مدید: والیسیط. والرمل. الرجزء والسریع؛ ھ0 
2| وسیی رنه رارف | سرت وھ اس 
الوقص الكامل 

الإضمار الکامل 


الطي الرجز, السريع؛ النسرح 


القبض ٠|‏ فعولن الطويل والمتقارب مفاعيلن الطويل الهزج 
العقل الوافر 
العقضب الوافر 


لديك الرمل: الخفيف: 


الكف الهد ۱ 
لهزج المجتث. المضارع لطويل 


والشاعر ليست له الحرية المطلقة في استخدام الزحاف؛ لأن بعض الزحاف 
في بعض الواضع يؤدي إلى کسر الوزن؛ وهذا ما فطن له العروضيون فأقروا دونه 
قوانين صارمة. وهي ما تعرف بالمعاقبة والراقبة والمکانفةء وفي الجدول الآتي جمعٌ 
لهده القوانین وتعریف بها: 


(1) آما الزحاف الزدوج فهو قبیح كله باجماع العروضیین. وهذا التصنیف للزحاف الفرد عليه أكثر العروضیین 
والا فیوجد خلاف يسير حول بعض | لزحاقات كالطي وا لخین في الرجز والسریع. والکف في الهزج.. انظر: کتاب 
في علم العروض. لأبي الحسن العروضي تحقیق: د. جعفر ماجد. دار الغرب الاسلامي بیروت» ۰1 1995م 
ص 200 وما بعدها. والعیون الغامزة على خبایا الرامزة: للدماميني» ص77 وما بعدها. ونهاية الراغب في شرح 
عروض ابن الحاجب: لجمال الدین الأسنوي الشافعي؛ تحقیق: د. شعبان صلاح؛ دار الجیل, بیروت؛ ط ۰1 989 1م: 
ص137 وما بعدها. وشرح شفاء العلل في نظم الزحافات وا لعلل؛ لقاسم البكرجي ص95 وما بعدها . 

(2) انظر: حاشية الدمنهوري على متن الكافي» للدمنهوري: ص 68. 
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المعاقبة 
تكون بين ثاني السببين 
التجاورین. فلا يجوز 
سقوطهما ممًا وان جاز ثبوتهما 
بين قبض مفاعیلن 
۱ 0 
لطويل وکفها 
الوافر | بين العقل والنقص 
ی | بين الوقص والخزل في 
التام السالم 
ں | بين کف تفعيلة وخین 
۱ التي تليها 
الخفية بين کف تفعيلة وخبن 
التي تليها 
بين نون فاعلاتن وألف 
الرمل ما یلیه 
بین قبض مفاعیلن 
5 : 
ات وكفها 
المنسرح الثالثة وطيها( 
53000 بين كف ته تفعيلة وخبن 
١‏ التي تليها 


الجدول السادس عشر 


المعاقبة والمراقبة والکانفة() 


الراقبه 
السببین التجاورین وثبات تاني 
الآخرء فلا یثبتان معّاء ولا 
یسقطان معا 
وجوب قبض مفاعیلن 
أو كفها 
أو طيها 


المضارع 


المقكتضب 


الکانفة 


حذف ثاني السببین التجاورین 
معا آوسلامتهما معا آوحذف 
أحدهما وسلامة الآخر 


الرجز | خبن وطي مستفعلن 
السريع | خبن وطي مستفعلن 
البسيط | خبن وطي مستفعلن 
خين وطي مس وو 
۱ في أول الصدر وأول 
المنسرح الس 
- خبن وطي مفعولات 


(1) انظر: شفاء الغليل في علم الخليل؛ لمحمد بن علي المحلي» تحقيق د. شعبان صلاح» دار الجيل؛ بيروت» طظ1ء 
1م ص76 وما بعدها. ورفع حاجب العیون الغامزة عن كنوز الرامزة في علمي العروض والقافیة لشمس 
الدين محمد الدلجي العثماني تحقيق: د. أحمد سليمان عبدالكريم؛ دار الكتب العلمية؛ لبنان» طظ1ء 2011م 
ص57 وما بعدها. 

(2) وهو آمر نظري» فلم يرد في عروض النسرح الا الطي فقط. آما الخبن فیکاد یکون معدومًا. 
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الات رات كان وملا من وسال تيت الد ان لا مر إلا آنه 
في الوقت نفسه وسيلة من وسائل التنويع الوسيقي. هذا التنويع قد يخدم إيقاع 
القصيدة وقد یضرہ: وهذا ما سيتبين بعد قراءة نماذج منه في شعر مصطفى التل. 
1-2-الاضمارقي الكامل: 

الإضمار هو ت تسکین الثاني | لتحرك. ولا یکون إلا في تن تفعيلة الکامل (متفاعلن)ء 
فتنقل إلى (مستفعلن)', وهو حسن ما لم يكثر؛ لأن كثرته تلبس الكامل بالرجز 
وتفقده كماله ویهاءه. وعند تقطيع قصيدة عرار (عشيات وادي اليابس) التى 
مطلعها(2): 

إن الزمان ولا أقول زماني 
بين ال طوابم وال سوم رماني 

يتضح الآتي: 

عدد أبيات القصيدة = 38 بیتا. 

عدد تفعيلات القصيدة - 228 تفعيلة . 

عدد التفعیلات التي دخلها الاضمار - 106 تفعيلات. 

عدد التفعیلات السالة من الاضمار = 122 تفعیلة. 

نسبة زحاف الاضمار في القصيدة = 46. 4990. 

ويظهر من هده الأرقام كثرة الإضمار في قصيدة الکامل. فلم يات بيت فى 
هذه القصيدة سالم منه. وأكثر ما أضمر خمس تفعيلات في البيت الواحد. ومن 


إضماره لتفعيلة واحدة فى البيت فوله: 


(1) انظر: الكافي للتبريزي» ص 64. 
)2( الدیوان» ص 2468 
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وذووك قد منعوك كل كرامة 
///°//° ///°//° 9/۹ 
واناکاك مارسي سهاني 
گر را ر8 ۸۸۸ 4 ره زه 
س ا ةس ال ْ خمرة 
ومن إضماره لخمس تفعيلات قوله: 
ويريك فق هالشيخأق ولا بها 
۸۸ہ 7" 7/77 
سال ة ہم غم رةڈمضغمرةۃ 
ما آنسزل الرحمن من سلطانِ 
77997 /°/°//° 879787 
۳ 
وقد نوع عرار في بقية الأبيات ما بين التفعيلة السالة والضمرة فلون به ایقاع 
القصيدة وکسر به رتابة إيقاع التفعيلة المكررة. 
2-2 -الخين في البسيط والسريع والرجز وال متسرح: 
1-2-2 الخین في البسيط: 
الخبن: هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة(ء وهو حسن في البسيط؛ وعند 
تقطيع قصيدة عرار التي مطلعها: 


في حلبة الذوق إن آرسلتهم عرجوا 


(1) انظر: الكافي للتبريزي ص143 . 
)2( الدیوان» ص 303 
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يتضح الآتي: 

عدد أبيات القصيدة = 32 بیتا. 

عدد التفعيلات التي بإمكان الشاعر خبنها = 192 تفعيلة!'). 
عدد التفعيلات التي دخلها الخبن - 34 تفعيلة. 

عدد التفعيلات السالمة من الخبن - 158 تفعيلة. 


نسبة زحاف الخبن في القصيدة = 17ء 70%. 


والخین في هذا النموذج للبسیط قليل كما هو واضح. وقد سلمت منه ستة 
آبیات. منها قوله في ثلاثة أبيات متتالية: 

فايعد بعمّان دازا ما تجاوزها 

۸ ۱ /۰//۰ و 2 

سا سا سا سالمة 
والشمس ضحيانة فى غیرها دخ 
99 ,° ۰۹/7/۰ 97/7 
سا سا سالمة سالمة 

و استرفد الخیر من بيت ببادية 

۸ ۱ و و 2 

سا سا سالمة سالمة 
نار القرى فيه أن يمس السا تهج 
AF 7‏ بے 
ساسا ن ل سالاة 


(1) لم آحسب تفعيلات الأعاريض والأضرب في هذه القصيدة؛ لأن القصيدة من البسيط الأول: مخبونة العروض 
والضربء فالخبن هنا يلزم الشاعر وليس له فيه خيار. 
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8/797 ° 9/۹/۵۶ 97 
,سالمةسالمة سالمة سالمة 
أنفٌ حميٌّ وليس الباب والتج 
7779/7 شک ۰9/۵/۵ 7/7 
سالمة سالمة سالمة سالمة 
التفعیلات. لأن الشاعر قد یُدخل في البيت كلمة صیفتها لا تتوافق في سواكنها 
ومتحركاتها مع سواكن التفعيلة ومتحركاتها فیلجاً إلى الزحاف. ولا يعني ذلك أن 
كل زحاف هذا سببه. فقد يزاحف الشاعر بلا هذاء ولكنه سبب من أسبابه في 
كثير من الأحیان. من ذلك قوله: 
ففي السموکن والبجور مکرمة 
بغیرها النّاس في الروراء ما لھجوا 
و(فاعلن) الأولى هنا مخبونة لتحمل كلمة (السموکن)(. 
2-2-2 -الخبن في السریع: 


تقطیع قصيدة عرار التي مطلعها: 
للهأشكوقلبك القلبا 


(1) السموكن: نوع من الألبسة. 
)2( الديوان» ص 3 
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يتضح الآتي: 

عدد أبيات القصيدة = 45 بیتا. 

عدد التفعيلات التي بإمكان الشاعر خبنها = 180 تفعيلة). 
عدد التفعيلات التي دخلها الخبن = 38 تفعيلة. 

عدد التفعيلات السالمة من الخبن = 142 تفعيلة. 

نسبة زحاف الخبن في القصيدة = 21ء 11%. 


ويتضح من هذه الأرقام أن زحاف الخين قليل جدًا في السریم. ولعل عدم 
ككزة اللصروف کی قطي السرم ورام هاا اسے سباح هنا افحرویسے 
واسعة کسالها في السيظ مكلا حتی سقط الشاعر هيا من الأخرف, كما قد 
یکون لذوق الشاعر دور في قلته. فكأنه یطغم به القصيدة بلا إكثار. وأكثر ما خبن 
في البیت الواحد ثلاث تفعیلات, في قوله: 
ونا سال يكن کر 
//°//° //°//° 0,۸۶ 
72/1 ۸ہ /°//° 
(1) لم أحسب تفعیلات الأعاريض والأضرب في هذه القصيدة؛ لأن هذه القصيدة من العروض الأولى للسريع 
(فاعلن) والضرب الثاني (فاعلن), وفاعلن هذه أصلها (مفعولاتٌ) دخل علیها زحافان: الطي والكشف قأصبحت 
(مْعلا) وتنقل إلى (فاعلن). فلا يدخلها الخبن لأنه دخل عليها زحافان ولا يجوز أن يدخلها ثالث. انظر: 
الكافي للتبريزي: ص 99. 


(2) هاء الغائب هنا لا تشبع لأنها جاءت بین ساكن ومتحرك؛ تشبع لو أنها جاءت بين متحركين؛ أو إذا وافقت في 
التفعيلة ما لا يجوز حذفه. 
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مسا ةه الاب فان قي 
۸ہ /ہ 7ت 
وب ال ةة سے ال ة 
والظهر بالضزي قد احدوديا 
0/7 7 9/۹ 
س ال ةس ال ةة 
3-2-2 -الخين في الرجز: 
والخبن في الرجز صالخ كالخبن في السریم. وعند تقطيع قصيدة عرار التي 
مطلمه](!): 
كان أبي أولاة ربي الرّحمة 
او العام بجنسيلة ذا هو 
يتضح الآتي: 
عدد أبيات القصيدة = 20 بیتا. 
عدد التفعيلات في القصيدة كلها = 120 تفعيلة. 
عدد التفعيلات التي دخلها الخين = 47 تفعيلة. 
نسبة زحاف الخين في القصيدة = 39. 16% . 
ونسبة الخبن هنا ليست بالكثيرةء وكأن هذه النسب المتوالية تكشف عن ميول 
عرار لقلة التزحیف. مع إن الزحاف مقبول في الرجزء بل إنه مزية من مزاياه. 


)1( الديوان» ص 472. 
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4-2-2 -الخبن في النسرح: 


الخبن في (مستفعلن) المنسرح بين الحسن والقبیح. وهو ما يسميه العروضيون 
«الصالح» أما (مفعولات) فالخبن فيها قبیح. ومصطفى التل لم ينظم على المنسرح 
إلا بيتين فاردین, قال(1): 
يا رب لا تبقني إلى زمن 
A4 /°//°/ 777‏ 
سالمة سالئة طي لازم 
ون فيه تخ سن اود 
87797 //°/°/ /°///° 
مخبونة مخبونة طي لازم 
یىی قبل آن اقول لن 
/°///° /°//°/ 7/197 
مطوية سالمة طلي لازم 
القاه ین السقیام: خنة بيدي 
7/5/67 7757 7/157 
سالمة سالمة طي لازم 
ولم يخبن إلا تفعيلتين كما هو واضح» أي بنسبة 2596ء وضرب هذين البيتين 
مطوي» ولا يدخل هذا الشكل من المنسرح غير الطي(*» وقد التزم الشاعر الطي 
أيضًا في العروضء وبين الطي والخبن في (مستفعلن) معاقبة؛ أي إنه إذا دخل أحد 
الزحافين فلا يجوز دخول الآخر. 


)1( الديوان: ص 457. 
(2) انظر: شفاء الغليل في علم الخليل؛ محمد بن علي المحلّي؛ ص 89. 
(3) انظر: المرجع السابق» ص 88. 
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3-2 -الطي في البسيط والسريع والرجزوالمنسرح: 
2 1-3 ۔الطي في البسيط: 


الطي: هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة"ء وهذا الزحاف 
يستحسنه العروضيون في بعض البحورء ولا يرونه كذلك في بعضها الآخر, والطي 
في البحر البسيط «صالح» دون القبيح. والمفاجأة أن هذا الزحاف يكاد يكون 
معدومًا في البسيط؛ وقد صدق المعري عندما وصف الطي في البسيط بأنه 
«كالمفقود في شعر العرب»ء وعند تقطيع قصيدة لعرار عدد أبياتها ثلاثة وثلاثون 
ما ذمُ شعرك إلا معشر سمجوا 
في حلبة الذُوق إن أرسلتهم عرجوا 
يتضح أنه لم يطو فيها إلا تفعيلة واحدة. قال: 
عهدي برغدان أحرارٌ إذا نفروا 
Vf: URFA ۰۵ ٩7 .‏ 
سالمةسسالمة سالمة سالمة 
لنصرة الصق لم دم لهم ودج 
ها /°//° /°///° رہ 
کی سالة نطوية سالمة 
وواضح أن سبب الطي هنا هو التركيب؛ لأن فاء مستفعلن التي سقطت 
توافق حرف العلة في (يدمى) الذي أسقطه الجزم. وهذا دليل على أن الزحاف 
قد يجلبه التركيب. 
(1) انظر: الكافيء للتبريزي؛ ص 144. 


(2) الفصول والغایات لأبي العلاء المعري» ص 145. 
)3 الدیوان» ص 303 
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2-3-2 -الطي في السريع: 


بحسن العروضيون الط في السریع. ولعل سیب ذلك أنه يعتمد على وتد 
بعده. وعند تقطیع قصيدة عرار التی مطلعها(): 


للهأشكوقلبك او ۱ ب] 


یتضح الاتي: 

عدد أبيات القصيدة = 45 بينًا . 

عدد التفعيلات التي بإمكان الشاعر طيها = 180 تفعيلة. 
عدد التفعيلات التي دخلها الطي - 29 تفعيلة. 


عدد التفعيلات السالمة من الطی = 151 تفعيلة. 


وهي نسبة ضئيلة كما هو واضح. وهذا يدعُم ما أشرث إليه بآن عرارًا لا يكثر 
من التزحيف ولا يميل إلى ذلك. 
3-3-2 ۔الطي في الرجز: 
والسواكن في الرجز أكثر منها في السریع. فهو إن دخل في بيت الرجز بالمقدار 
المناسب حسن من إيقاعه. وعند التنقیب عنه في قصيدة عرار التي مطلعها!ة): 
(1)الديوان» ص 293. 
(2) لم أحسب تفعيلات الأعاريض والأضرب في هذه القصيدة؛ لأنها مطوية مكشوفة؛ فالطي لازم لها بلا اختيار 


من الشاعر. 
(3) الديوان» ص 472. 
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كان سی اولاه يحي الوضفة 
حلو ال کلام باسلا ذا هه 

يتضح الاتي: 
عدد أبيات القصيدة = 20 بیتا, 
عدد التفعیلات في القصيدة كلها = 120 تفعيلة. 
عدد التفعیلات التي دخلها الطي = 18 تفعيلة. 
عدد التفعیلات السالة من الطي = 102. 
نسبة زحاف الطي في القصيدة - 1596. 


وهي نسبة قليلة. وهذه هي القصيدة التي استخرجت منها زحاف الخین, 


والخین أعلى فیها من الطي. ولعل اعتماد عرار على زحاف الخبن في هذه القصيدة 
كان وراء قلة الطي فیها . 
4-3-2 الطي فی النسرح: 


یستحسن العروضیون الطیٌ في النسرح. والطي ید خل على تفعيلتي النسرح: 


(مستفعلن). و(مفعولات): وعرار له على النسرح بیتان فقط. هما(!): 


يا رب لا تبقني إلى زمن 

°///°/ ///°/ °//°/°/ 

سالمة سالئة طي لازم 
)ےو ايا علي سے 
//°//° 21 ا رت 


)1( الديوان» ص 457. 
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۳ بيدي قبل آن ول لمن 
/°///° ° ای رک کر 
مطوية سالة طي لازم 
القاهحين القيام: حُذ بيدي 
87ر /°//°/ /°///° 
سالمئة سےالے طے لازم 
ولم يطو إلا آول تفعيلة في البيت الثاني كما هو واضح. وهنا تكون نسبة 
الطي: 2 5%. 
4-2 - الخبن في الرمل وا لخفیف والجتث: 
1-4-2 -الخبن في الرمل: 
الخبن في الرمل حسنٌ يزيد إيقاعه سرعة ورشاقة. ومع ذلك لم یستخدمه 
هاتهاواشرب فان العید فصن 
وقبيخ بالفتی بالعید یصحو 
فعدد آبیات القصيدة = 27 بیتا . 
وعدد تفعیلاته = 162 تفعیلة. 
وعدد التفعیلات التي دخلها الخین = 36 تفعیلة. 
وبهذا تکون نسبة زحاف الخین في الرمل = 22,22%. 
وما زلت أرى أن للتركيب وإدخال أسماء الأعلام والمواضع دور في وجود 
الزحاف» من ذلك قول عرار: 


)1( الدیوان» ص 340. 
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4 10 مرا رہ 
و بزيزاء من الروحاء روغ 
رہ رر مر مر رر 
وقد خين الشاعر التفعيلة الثانية والرابعة لیدخل آسماء هذه الواضع. وهذا 
دليل على أن الشاعر قد يستغل فسحة الزحاف لإقامة الوزن على ما يحتاجه من 
ألفاظ. وقد يستخدم الزحاف بلا هذه الآسباب؛ كما فعل في قوله: 
ھت 9/9 رک رہ 
يعظ الناس وینهاهم ویلحو 
01ت ۸۸رہ رف رک رہ 


2-4-2 -الخبن في الخفيف: 


يدخل الخبن تفعيلتي الخفيف: (فاعلاتن) و(مستفع لن)ء وهو حسن فيه. 


(1) الحمر: اسم المزرعة الأميرية» وزيزاء: قرية جنوب عمّان. انظر الديوان» هامش ص 341. 

(2) يرسم كثير من القدماء تفعيلة (مستفعلن) في الخفيف متصلة كتفعيلة الرجز ولكنهم يشيرون إلى أن 
الطي لا يدخلها لأن فاء هذه التفعيلة في هذا البحر أوسط وتد مفروق؛ انظر: الإقناع؛ للصاحب بن عبادء ص 
2. والكافي؛ للتبريزي ص 113. وكان آبو العباس العنابي يقسمها ثلاثة أجزاء ليوضحها آکثر؛ فيرسمها 
هكذا: (مُسُ تفع لَنْ)؛ انظر: نزهة الأبصار في أوزان الأشعارء لأبي العباس أحمد بن محمد الأصبحي العنابي, 
تحقيق: أ. د. أمین عبدالله سالم» دار الضياء؛ الکویت. 1 2016م» ص 311. أما المحدثون فهم يفصلونها 
هكذا (مستفع لن) حتى يميزوها عن (مستفعلن) ويبينوا أنها مكونة من سببين خفيفين بينهما وتد مفروق. 
انظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب. للسيد أحمد الهاشمي» تحقيق: د. حسني عبدالجليل یوسف: 
مكتبة الآداب» القاهرة» 2 2010م: ص 95. والعروض والقافية بين التراث والتجدید د. مأمون عبدالحليم 
وجیه ص 226. والأهم من طريقة رسمها معرفة أن زحافاتها في الخفيف والمجتث تختلف عن زحافاتها في 
بقية البحور. 
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وعند قراءة قصيدة مصطفى التل التي مطلعها(!): 
أن جمشید اشن کای وکباد 
يتبين الآتي: 
عدد الأبيات = 18 بیتا. 
عدد تفعيلاتها - 108 تفعيلة. 
عدد التفعیلات التي دخلها الخين = 46 تفعيلة. 
نسبة زحاف الخبن في الخفيف = 42ء 59% . 
وهي نسبة ليست بالكثيرة إذا ما علمنا أنه يجوز للشاعر خبن كل تفعيلة في 
قصيدة الخفيف حتى التي في الأعاريض والأضرب. ومن أمثلة الخبن في هذه 
القصيدة فوله: 
للا رم ۰ ۰ ظ 1 هه ۱ 5 ۱ ها 9 
7۸ہ 7۸ہ تر 
سالمةهم خبونة مخبونة 
يتساوى الق ذا والأو فاك 
م0 779797 و 


)1( الديوان» ص 334. 
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وينامُ الب ون ]| لحتني 
1ت ا /لزرة ۸٥ہ‏ 
1/ج مرف رر 9/757 
3-4-2 -الخبن في الجتث: 
عند تقطيع نصّين لعرار على الجتث() يتضح الاتي: 
عدد الأبيات = 12 بیتا. 
عدد التفعيلات - 48 تفعيلة. 
عدد التفعیلات التي دخلها الخين - 19 تفعيلة. 
نسبة زحاف الخبن في المجتث - 5896, 39. 
ونسبة الخبن في المجتث ليست بالقليلة لأنه يدخل تفعياتيه؛ وهو حسن فيه؛ 
لاج هذا الدر طاسب هذا لاا رالخین وده که واوق فیس 
إيقاعه إذا استخدم بمقدار. وقد شكل© عرار (مستفع لن) في إحدى أشطره 


والشكل قبیح. قال: 
//°// 7۵/۸ 
و اه عشرون ملا 
2/877 /°//°/ 


ساسا 
(1) انظر: الدیوان ص 300 540 . 
(2) الشکل زحاف مزدوج مكوّن من: خبن (حدف الثاني) + کف (حذف السابع)» فتصير (مستفع لن) بعده: 


(متفع ل)» وتنقل الی: (مفاعل). انظر: الكافي, للتبريزي» ص 113. 
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5-2 -القبض في الطويل والمتقارب: 
2 1-5 - القبض في الطويل: 


القبض: هو حذف الخامس الساکن(". وهو لازم لعروض الطويل؛ ويكثر في 
(فعولن) قفیه. ويستحسنه العروضيون «لآنه یعتمد على وتدين قبلي وبعدي» وقال 
الأخفش: لأن النون فيه زائدة کالتنوین في ضروبٌ 0 ._ او افو فة 
لمصطفى التل بعنوان (الحنين إلى الجزيرة) مطلعها: 


عدد أبياتها = 28 بينًا. 

عدد التفعيلات التي بإمكان الشاعر قبضها = 168 تفعيلة). 
عدد التفعيلات التي دخلها القبض - 37 تفعيلة. 

عدد التفعيلات السالمة من القبض - 131 تفعيلة. 

سا وخاف ال 2202902 


وهذه النسبة القليلة للقبض لم تتجاوز (فعولن). فلم يقبض عرار (مفاعیلن)؛ 
كما أنه لم يكفها(). وهذا دليل على ارتقاء ذائقته, وقبضه لفعولن هنا جاء بمقدار 
حسّن به إيقاع الطویل, لأنه يقصّر من طوله ساكنا أو ساكنين من كل شطرء وقد 
سلمت ثمانية أبيات من القبضء منها قوله: 

0 انظر: الکافي. للتبريزي» ص 3 . 

(2) العيون الغامزة» للدماميني» ص 148. 

(3) الديوان» ص 491. 

(4) لم أحسب الأعاريض والأضرب لأن عروض الطویل مقبوضة دائمًاء وقد اختار عرار ضرب الطويل الثاني وهو 
مقبوض يلزمه القبض. 

(5) الکف: حذف نون (مفاعيلن) فتصبح بعده: (مفاعيل). انظر: الكافي» للتبريزي» ص 26. 
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بنفسي وأهلي أفتديها مواطنًا 
P7‏ زهو ره 2°77 کر ٩‏ 
اة س اة سال قيض لازم 
مدى العمر ما انفكتٌ لها النَّفْسٌ تنزجٌ 
7 . ےپ ا ۰۹/۹ ٩/۸۹‏ 
سالك م اة سالة قيض لازم 
2-5-2 - القبض في التقارب: 
القیض حسنٌ في التقارب یکسر رتابة تفعیلته ویزید إيقاعه طلاوة. وبعد 
تقطیع قصيدة عرار التي آهداها إلى شاعر فلسطین ابراهیم طوقان. وکانت 
تربطهما صداقة قوية. مطلعها(!): 
عشاري دشاري ويأسي وساد 


اتضح الاتي: 

عدد آبیاتها = 20 بیتا. 

عدد تفمیلاتها = 160 تفميلة. 

عدد التفعیلات التي دخلها القبض = 23 تفعيلة. 

عدد التضعیلات الساكة من القبخن = 137 تقعيلة: 

نسبة زحاف القبض في التقارب = 14,375960. 

وهي نسبة قليلةء ولکنه استعاض عن القبض بالتنویع في عروض التقارب 
ما بين السالمة (فعولن) والقبوضة (فعول) والمحذوفة (فعو) وهي من جوازات هذا 


البحر(), وقد جاءت هذه الأعاريض فى آول ثلاث آبیات فى القصيدة: 


)1( الديوان» ص 9. 
)2( انظر: الاقناع للصاحب بن عباد؛ ص 74. 
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عروض المطلع مقبوضة: 
عتارم اتسار زیاس سا 
و(ت أنتّ) هنا هي (فعول) القبوضة, ولا يجوز الاشباع هنا لأنه لم يصرّع. 
وعروض البيت الثاني محذوفة: 
اا وو 
علیه التيالي مباح الضمان 
و(رمّت) من كلمة (حرّمت) هي عروض البیت وقد جاءت محذوفة (فعو). 
روا البيت ا تاک اة 
فهيهاتمني سبات الأماني 
راف مني اساني ال رقاذ 
و(أماني) هي عروض البیت وقد جاءت سالة (فعولن). 
كما أن اختیاره للضرب القصور (فعول) خفف من حدة إيقاع تفعيلة التقارب 
لكر 
6-2 - العصب في الوافر: 
العضّب هو تسکین الخامس التحرك. فتصير مفاعلتن: مفاعلتن. وقتقل إلى 
مفاعیلن. وهو حسن في الوافر ما لم يكثر إلى حد یخرجه من الوافر إلى الهزج, 
لأن مفاعلتن إا تمك بات ماه الموج رغراز ا کو يظبل كلن الراکر اا 
فأقصى ما یقول عليه خمس آبیات فقط. بعکس الجزوء الذي كان یطیل عليه. 
وهذه غريبة لأن الوافر التام من الأوزان الحببة لدی الشعراء التي یطیلون علیها . 
وقد قطعت ستة نصوص() له على الوافر التام وکانت النتائج كالآتي: 


(1) الدیوان» ص ۰232 258 415 416 428 434. 
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عدد الأبيات = 21 بیتا. 
عدد التفعيلات التي يدخلها العصب = 84 تفعيلة(). 
وهي نسبة تقارب النصف وقد أحسن عرار ذلك لأن (مفاعلتن) تحمل خمسة 
متحرکات. وعندما يستخدم زحاف العصب بمقدار يقلل من كثرة المتحركات ولا 
يُفقد الوافر لونه. ومن آمثلة سلامة البیت من العصب قوله(2): 
یقول لي الأقارب والصَّحابٌ 
//°///° //°///° ر۸٥‏ 
رويدك سوف يقتلك الشرات 
//°///° ۶" ///5 
ومن أمثلة عصبه قوله في الأبيات نفسها: 
سقی فان ولا القاطنيها 
97 رر 866 4ت 
]اب ایدمدھئ الہ فا 
79777 //°///° 144 
(1) لم أحسب الأعاريض والأضرب لأنها في الوافر مقطوفة والقطف: زحاف مزدوج يتكون من زحاف العصب 
(تسكين الخامس) وعلة الحذف (حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة بعد تسكين خامسها) فتتحول 


مفاعلتن إلى مفاعل التي تنقل إلى فعولن. 
)2( الديوان» ص 4 . 
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اذن. فالزحاف في الشعر ضربٌ من التنویع الوسيقي: يخدم الشاعر في 
کسر رتابة بعض البحور. وفي الأخذ من طول بعضهاء وفي تهذيب إيقاع بعضهاء 
ومن ناحية الدلالة فالزحاف یفسح للشاعر حرية الحركة في التعبير الناسب. 
تیه ھی اء اه كبا يريك وحست الدلالة تفای تد رگا آر تا نب نكا 
أو حذهّا. ويمكن الشاعر من استبدال كلمات بأخرى إن أراد ذلك ومن استفلال 
هذه الزحافات في التحرر من بعض القیود. فالنسيج الشعري له قيوده الخاصة(). 
لللك کفخار کا تام تحافد سا يدل على توق الكناهب طريقة اسان 
لهذه الرّخّصء واستفادته منها إيقاعيًا ودلاليًا. 


3 - الادماج (التدویر): 


التدویر عند العاصرین: هو اشتراك شطري البیت فى كلمة واحدة. 
فیکون بعض هذه الكلمة في صدر البیت. وبعضها الآخر في عجّزه(7). وهذه 
التسمية معاصرة لم آجد نها صلا کے التراث العربی. فالقدماء یسمّون 
ابیت از المداكل» و الجر كان ابن رشیق: «والداخل من الأبیات ما 
گام شس تلا تخر كيز تفن ست قن یا کل راصق 
وهو الدمُج آیضا. وأكثر ما یقع ذلك في عروض الخفیف. وهو حيث وقع 
من الأعاريض دلیل على القوة. الا أنه فى غير الخفیف مستتقل عند 
الطبوعین. وقد یستخفونه في الأعاريض القصار کالهزج ومربوع الرمل 
وما آشبه دلك(). وکان بعض القدماء يسمى التدویر «تنصيف الاقتطاع». 
ويجعل «الإدماج» متا بوقوع لام التعريف من الكلمة في آخر الصدر. 
والباقي یقم في أول العجز(*. 


(1) انظر: مقدمة شرح شفاء العلل د. آحمد عفيفي» ص 36. 

(2) انظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب؛ للسيد أحمد الهاشمي ص 28. وقضايا الشعر العاصر لنازك 
الملائكة. ص 112 . والمعجم المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر د. إميل يعقوب, دار الكتب العلمية لبنان» 
2 2010م ص 173. 

(3) العمدة لابن رشیق, 295/1. 

(4) انظر: كتاب القوافي» للإربلي» ص 179. 
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وما دامت هذه التسمية حديثة ولا اصل لها کی رافنا فمن الأولی آن تضرف 
عنها إلى التسمیات القديمة. ولعل آبلفها وآخصرها (الادماج). لأن كلمة التدویر 
- علی حداثتها - لا تصف الظاهرة بدقة كما آنها کلمة استهلکت فی علوم عدة؛ 
سی سام ال سیل الال 9 احص 

د عا حتاف تفای ارت 

رق مم او ان ال تن التق والح 

- وفي برنامج (تویتر) عربوا كلمة 1560۷7661 إلى (التدویر). 

وضي الحقيقة آن اللفة آوسع ومفرداتها ر من تنازعهم لهنه الکلمة 
واستهلاکها بهذا الشکل! لذلك آنا 9 سمية هده الظاهرة في علم العروض 
بالتدویر. لأنه لا أساس لهذه التسمية في التراث. ولأن الكلمة لا تصف الظاهرة 
وصفّا واضحًاء ولأن التدویر كلمة مستهلكة في علوم شتی. 


و(الادماج) عند بعض النقاد قائدة شعرية ولیس مجرد اضطرار يلجا إلية 
الشاعر؛ ذلك أنه یسبغ على البیت غنائية وليونة لأنه یمده ویطیل نغماته(". ومنهم 
من يرى أن فيه إحساسًا بکسر التکرار الشطري كي یبتعد الایقاع عن الرتابة 
والتکرار. وفي هذا الكسر إثراء للایقاع الداخلي كي کن سیا لحرية الابداع. 
كما أن هذا الاتصال - وهو ملمح إيقاعي - بالدلالة يجعل الإيقاع جزءًا من الابداع, 
ويخلق علاقة اتصال والتثام بين الأشطر©). 

وعند إحصاء ما في شعر عرار من إدماج يظهر الآتي: 
(1) انظر: قضايا الشعر العاصر نازك الملائكة. ص 112. 
(2) انظر: التدوير في الشعر دراسة في النحو والعنی والإيقاع؛ د. أحمد كشك» مطبعة المدينة. ط1ء 1989مء 

ص 123. 


(3) بالقسمة على مجموع آشعاره بعد انقاص مشطور الرجز, لامتناع الشطور عن الادماج بسبب أن كل شطر فيه عبارة 
عن بيت مستقل, والادماج لا یکون الا في البیت التکون من شطرين؛ فتکون القسمة على 2624. 


- 235 - 


الجدول السابع عشر 
الادماج في شعرعرار 
م | البحر | مجموع ابیاته | پر | و ا وججدد كين 
1 | مجزوء الكامل 374 247 60647 63,657 
2 | توت الواطن 290 101 34,821 26 
3 الخفیف 107 20 187 5:157 
4 الرمل 192 13 6,771 3,351 
5 | ---00) 15 6 401 1,54 
6 الكامل 513 1 0,197 0,257 
مجموع الإدماج في شعر عرار = 388 نسبته في شعره = 14,781 


وواضعحٌ من هذه الأرقام قلة الإدماج في شعر عرار وغيابه عن بحور کثيرة. 
بل انه کل فى البحر الخفیف الذي قرف بأنه «علامة من علاماته لا یفسر وجوده 
وانما یفسر غیابه(). وقد جاءت على الخفیف نصوص کاملة يغيب عنها الادماج 
منها قصيدة مطلعها(*: 

غ تین اکتا ام باکی 
لست آدري وخالق الأفلاكي 

ثم یظهر أن مجزوء الکامل آکثر الأوزان طلبًا للادماج في شعر عرار. فقد 
آدمج عليه سبعين بيتًا في قصيدة عدد آبیاتها مئةء أولها(©): 

سا . اق تاه للمقق 
بيبا افيف فلن 
(1) انظر: التدوير في الشعر دراسة في النحو والعنی والإيقاع؛ د. أحمد کشك. ص 116. 


)2( الديوان» ص 5302 
)3 الدیوان» ص 285 
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وهو عدد کبیر, وكأنه عندما ضاق الوزن على عباراته فتق الحاجز الإيقاعي 
بين الشطرين ليمد نقسه وتنساب كلماته بلا رادع. ومن غریب تعامل مصطفى 
التل مع هذه الظاهرة أنه تفنن فيها في قصيدة له على الخفيف فجعل باقي الكلمة 
المتممة للصدر هاء الغائب في آول العجز في ستة أبيات متتابعةء قال(: 
5 وقد عنقي وشالث ظعونة 
فاتني فاتني وآقف رم عنا 
هُ وقلبي واه خابت ظنونة 
صد عني اي بالله ردا 
5 برغم الصدود شلث يمينة 
أين مني يا ناس نور محيّا 
ُ٥‏ ومني هيهات أين جبينة 
قدهرمحة وخ يداه درعا 
6 ونسهداه حصنة وكمينة 
ول هحاحجىيٌ ی صاوخ از 
ینغ در ذذ نضيد یَزینه 
آما في بقية قصائده فکان لا یدمج الأبیات إلا اضطرارا. أي عندما لا تسع 
مساحة الشطر الواحد الکلمات التي يريد إقامة المعنى بها. كما فعل في بيت الکامل(: 
في نجعپهن ورب عهن ودمعن (م) 
فيُتَجْعِهِنْنَوَرَبْعمِهِنْ نَودَمْعِهِنْ 
إزة رد رر ۸۸ہ 71ت 
إذا صدقىئٌ وان کنبن يقي 
تإذاضصدق نَوَإِنْكَدَبُ نَيَقِينُو 
4ت ///°//° 7 


)1( الديوان» ص 523. 
)2( الديوان» ص 3 
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وهذا بيت الكامل الوحيد الذي دمجه بسبب نون النسوة الذي لم يتسع صدر 
البيت لمتحركه الأخيرء وهذا يدل على أن الشاعر لا يلجأ إلى دمج الأبيات في 
البحور التامة إلا طلبًا لمعنّى معین, أو مرغمًا بسبب بعض الكلمات التي يفرضها 
الترکیب :وقيوة الاعراب ولا تسعها مساحة الشظر الوانحت: واستدل علی هذا - 
أيضًا - بالشعر الشعبي في الخلیج؛ فما زالوا ینظمونه على آکثر الأوزان الخليلية 
ولا وجود للادماج فيه بسبب غیاب الاعراب. كما أن كثرة الادماج في الجزوءات 
دليل على أن ضيق مساحة الشطر سببٌ في وجوده؛ فالشاعر في حل من فصل 
إيقاع القصيدة بكلمة تسعها مساحة الشطر إلا إذا اضطر. 

والشعراء مختلفون في التعامل مع هذه الظاهرة؛ فمنهم من يقدم المعنى على 
إيقاع القصيدة فلا يهتم به حضر آم غاب. وهؤلاء يكثر في شعرهم غالبا. ومنهم 
من يتحاشاه ولا يقع فيه إلا اضطرارًا؛ ومن هؤلاء الشاعر الكويتي وليد القلاف. 
وقد آهداني ديوانًا له يربو على الستمئة صفحة لم يدمج فيه إلا اثني عشر بينًا 
فقط في أربع قصائد''! بل إن فيه اثنتين وعشرين قصيدة على الخفيف لم يدمج 
فيها بیتّا واحدًا(*, فكأنه يتعامل معه كما يتعامل مع ضرورات الشعر. 


والادماج في كل آحواله سائغ في حالة الإلقاء؛ وهو في المجزوءات أخف؛ لأن 
البيت كالشطر الواحد من التام فلا يضر ایقاعه تدفق الكلام بلا مراعاة للوقفات 
العروضية ولا يققليا لہ الا آن هذا الاتصال خريك للانشاد . 


KORK 


)1( انظر ديوانه: كل الأيادي يد مطایع الخط. الکویت؛ ط3 2015 ص 5 418 423 430. 
(2) انظر ديوانه» ص ۰16 58, 2,92 102, 146 ۰169 ۰178 279 319, 333 343, 356 409 445 456 465 
99 504 515 16ک 23ک 583. 


- 238 - 


الخائمة 


اشتهر مصطفى التل بالتمرد وقلق الشخصية واضطرابها. وكان لهذا التمرد 
أسباب سياسية واجتماعية عاشها ونشأ فيها فأثرت في شعره. وقد قتل هذا 
التمرد في نفسه الالتزام والانضباط حتی وصل ذلك إلى لغته وإيقاع شعره؛ 
فهو في لغته الشعرية يستخدم الأساليب العامية في كثير من قصائده. وغاليًا لا 
يستخدم الأسلوب العامي إلا عندما يكون غاضيًا أو في معرض السخرية والتهكم. 
وآما الإيقاع فهو من أوائل من خرجوا على الشعر العمودي عندما كتب على التفعيلة 
في زمن متقادم عام 1942! قبل أن يكتبه السیّاب ونازك الملائكة بخمس سنوات. 

يظهر في شعر مصطفى التل تأثره برباعيات الخيام؛ فقد رافقها - بترجمة 
وديع البستاني - سنوات طويلة أول حیاته. وتأثر بها تأثرًا شدیدا. فكان يكتب 
القصيدة في أبيات فردية لا زوجية. وهذا لا يكون الا في امشطور. إلا آنه فعل ذلك 
في أغلب البحور متبعًا بذلك نهج البستاني في ترجمته للرباعيات. 

كان مصطفى التل يحب التنويع في البحور. حتى انه لم ينظم على بعضها 
إلا نصا واحدًا من باب التنويع مثلما فعل مع المتدارك والمنسرح والمديد والتقارب. 
وكان على دراية تامة بأشكال الأعاريض والأضرب عند القدامى؛ فقد جاء ببعض 
الأضرب النادرة کمجزوء الكامل القطوع. والمتقارب المقصورء والرمل التامء وعروض 
الرمل المجزوءة الحذوفة. كما أنه حاول التجديد في الأوزان فجاء بقصيدة على 


وزن غير معروف وعلى قالب الموشحات. 
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كان عرار مولعًا بالأضرب التي تجلب الردف. كالكامل المقطوع؛ وثاني البسیط 
القطوع» ومجزوء الوافر المعصوب.. فلا يكاد يبرحها إلى غيرها إلا بنصين أو 
ثلاثة. وقد أحسن في إكثاره من هذه الأوزان لأن إيقاعها رائقٌ جدًا يزينها الردف 
الذي يلازمها غالبًا. 

تصدّرت الأحرف المجهورة حروف الروي في شعر عرار؛ ولعل بينها وبين 
الحالة النقسية للشاس سلاقة تھا مرت تید وهدانه قا آراد لم ارت 
آوتاز جهازه الصوتي فلا يخرج الروي الا مجهورا. كما أن لاستخدامه الأحرف 
المهموسة - التي يضعف فيها الاعتماد في الصوت حتى يجري معه امس - علاقة 
ببعض المواقف التي يضعف فيها الشاعر فإذا أراد التعبير عنها بالشعر لم يستطع 
ختم أبياته إلا بصوت خافت منكسر. 

لم يلتزم عرار في بعض قصائده نظام القافية الواحدة فجاء بما یعرف 
بالشتطات؛ فجاء ہائریم والخمس, والسبع. كما أن لدیه قصائد لا یلتزم فيها 

لم يكن عرار مكثرًا من الزحاف. فکان يلون به موسیقی قصائده بمقدار. 
وقد اتضح أن لادخاله بعض الصطلحات أو آسماء الواضع دورًا في تزحیف بعض 
الام كان ستفل فة الوحاف لاقامة الرزن على ها بعتاحسی اتفاظ: 

لم یکن (التدویر) معروها بهذا الاسم عند القدماء. وآول من ذکره - فیما 
آعلم - السید الهاشمي في کتابه (میزان الذهب) ثم نازك اللاتكة. وکان اسمه عند 
القدماء (الادماج) و(تتصیف الاقتطاع) و(البیت المداخل).. ولعل استخدام مصطلح 
الادماج آبلغ وأخصرء فهو يصف الظاهرة بدقة ولا ينازعها عليه مفهوم آخر» بعکس 


التدویر الذي - على حداثته - تتنازعه علوم شتی. 
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كان حضور الادماج قليلاً في شعر عرارء فهو لا يدمج الأبيات في البحور 
التامة إلا طلبًا معتّی معین. أو مرغمًا بسبب بعض الكلمات التي يفرضها التركيب 
ولا تسعها مساحة الشطر الواحد. واحتضان المجزوءات للادماج دليل على أن ضيق 
مساحة الشطر سببٌ في وجوده؛ فالشاعر في حل من فصل ایقاع القصيدة بکلمة 
تسعها مساحة الشطر إلا إذا اضطر. 


اجا عا 
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المداخلات 


مديرة الجلاسة: 

شرا خزیلا الدكتوز عبد الله شین على مكارت القيية ومن كمة التاتہ 
بالوقت. الآن نفتح باب الناقشة ولكل مناقش دقیقتین. لأن لدينا ندوة شعرية بعد 
ذلك وشكرًا لكم. 


د . محمد حسن عبدالله: 


آسعد الله مساءكم ومرحبًا بالمحاضرّين الفاضلین لقد خدعنا أو خادعنا 
المحاضر الأول حين قال إنه لا علاقة له باللفة العربية ثم عرّب كل شيء والحمد 
لله وتمنيت أنه لو إتكأ على بعض الناطق الفاصلة في حياة عرار أو في حياة 
الآرذن آشاء حياة عرار وشبابه. مثلا ثورة 1936 فی فلسطین, الثلاثاء الدامية 
التي شنق فیها ثلاثة فاسطینیین. في لحظات فاصلة وحادة وآنا كما قرآت عن 
عرار أنه شاعر محب للحياة لا آرید آن استخدم فوضوي وان كان آحمد آبومطر 
کتب رسالة الماجستير في الشمر اللامنتمي, تمنیت أن يتكئ على هذه الأحداث 
الكبيرة وأريد أن آقول أن الأردن وفلسطین شيء واحد أو كيان واحد؛ لکن الفاصل 
الذي فرض فرضّا كان جارخا جذا لأهل الآردن واهل فلسطین على السواء وهناكك 
مشاکل علی بیع الأرض وانت آکید قرات کتاب عارف باشا العارف کتاب خطیر 
جا ومسل فيه احدات رة و الات هذا لکظر شا آ خن يطومه ونم على 
شمال فلسطين وكيف ضاعت ومرج عامر كلام خطير ولا يجوز أن يختفي من 


- 249 - 


الذاكرة القومية العربية: هإذا حاولت تنسی التاریخ لم تستطع آن را الستقیل, 
إذا حاولت حضرتاك مع کل الشکر والتقدیر لجهودك الرائع والقاءمك الطیب انكك 
تضیف هذه اللمسات ستساعد قارتك على انه یبقی آکثر ثقة في حقائق حياة 
عرار وکیف جمع بين النقیضین انه فوضوي وانه عنده حس وطني حاد جدًا . وله 
مواقف شاهدة في هذه» آما محاضرنا الآخر طبعًا ( خاض في بحر الظلمات. مين 
فینا شاطر في بعر العروض ویقدر یمقب عليه خدعنا خدعة كبيرة جِدًا): لکن شي 
نقطتمن الأولی آنكك قلت أن عراز راكد شعر التفعیلة. وغلطت تلاف اللاتكة. اذك 
أستاذة كبيرة آستاذتنا کلنا وهذه على مسژوليتي وآنا صاحب هذه التفرقة آفرق 
بين الريادة والسبق الزمني. 

مثل محمد حسين هیکل لما عمل رواية زينة ویعتبر رائد الرواية العربية وآنا 
اقول لك لیس رات الروایل ایت لات حقق السیق الوستی ولم يسدق الروادة: 
فالرائد یکرر تجریته ویعمقها ويؤثر في مجتمعه ویقلده شعراء آخرون ویعترف به 
النقاد يبقى رائد لکن إذا كانت مجرد تجرية شاردة فقد حقق السبق الزمني ولم 
پم الريافة وشا جرا 
د. زياد الزعبي: 

ف كيذه اتمه ات رد تاعا طباعة بقامية ران رات 
وادي اليابس طبعة أنيقة ممتازة وأيضًا لطبعها كتاب جديد عن عرار وهو عرار 
وجوه أخرى هذه ابتداء ثم بعد ذلك لدي بعض اللاحظات السريعة حول ما تفضل 
به الدکتور طارق المريود وما تفضل به الدكتور عبدالله غليسء الدکتور طارق هو 
حفيد عرار وهو ابن الأستاذ مريود التل رحمه الله الذي حفظ تراث عرار وأوراقه 
وكل ما لق رس هلام هی القضنية الى يحب آن بشار اها ابتداء وهو یمطاف رقيا 
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واضحة تتعلق بماذا يجب أن يكتب عن عرار هل يقتصر الحديث عن عرار شاعرًا 
أم يجب أن نتجاوز ذلك إلى القراءة التاريخية إلى هذه الشخصية في إطار البيئة 
التي عاش بها سواء في العشرين سنة الأولى من عمره في الحكم العثماني ثم بعد 
ذلك بإطار الحكم الانجليزي في الأردن؟: وهذه الرؤیا كان الأستاذ مريود التل 
رحمه الله يتمسك بها ويدعو إلى كتابتها ولكن الذي قدمه اليوم الدكتور طارق 
كان شيئًا مثيرًا للاهتمام يستحق أن يقرأ من جديد وهو لن يقرأ من جدید إلا إذا 
قرأت المادة الضخمة الوثائقية التي خلفها مصطفی وهبي التل وفقط للاشارة. 
أصدرت أنا في جامعة اليرموك خمسة مجلدات ضخمة من الوثائق التي كان 
يحتفظ بها الأستاذ مريود التل والتي تفضل الدكتور طارق وسمح لنا أن نقدمها 
وهي لم تقرأ للأسف حتى هذه اللحظة ولذلك كل الأحكام المرتبطة بعرار الشاعر 
أو بعرار السياسي أو بعرار الشخصية الإنسانية العادية ستغير وتنقلب رأسًا على 
عقب حين نتأمل بشكل عميق المادة الوثائقية المكتوبة بخط يد الشاعر والمتعلقة 
بالظرف السياسي ليس بالأردن فقط إنما بالأردن وفلسطين ومصر والعراق على 
وجه التحديد لقد كانت صلة عرار بالسياسيين الكبار بالملك فيصل ملك العراق 
ومصطفى باشا النحاس بمصر وفي فلسطين علاقات مباشرة عبر الدولة الأردنية 
وهو الأمر الذي يغيب عن التاريخ والكتابة التاريخية لهذه الفترة وبالتالي أنا أشير 
إلى ما تفضل به الدكتو طارق بأنه يمثل نقطة محورية لم تقرأ على نحو من الأنحاء 
بعد إما للابتعاد عن الجانب السياسي أو عدم الرغبة في الدخول فيه أو اما أيضًا 
لغياب المادة الوثائقية المتعلقة بهذا الأمر والتي ظهر الآن معظمها في هذه المجلدات 
المتعددة التي تستقرأ التاريخ. المسألة الأخرى التي تفضل بها الدكتور عبدالله غليس 
فيما يتعلق بالقراءة العروضية هذه قراءة في الحقيقة جميلة ومتخصصة ولكنها 
ايشا یجب أن تتکاً على دراسات سايقة: فهناك رسالة دکتوراه باللفة الانجليزية 


- 251 - 


حول العروض فقط عند مصطفى وهبي التل إضافة إلى بعض الدراسات الأخرى 
الکثيرة. ثمت مغالطات كثيرة تتعلق بتسميته أو حياته وهي أمور بت بها من خلال 
الوثائق التي كتبها الرجل بخط يده ولمجرد الإشارة إذا تعرضت مسألة السبق عند 
نازك الملائكة في الطبعة الخامسة من كتابها قضايا الشعر المعاصر قالت: لم أكن 
أعلم أن مصطفى وهبي التل قد سبقني بكتابة هذا النوع من الشعر وطبعًا الذي 
تفضل به الدكتور محمد حسن عبدالله أمرٌ منطقي بمعنى أن عرار لم يؤسس 
لحركة الشعر الحر وإن كان من خلال (لعبه الغير العادي بالعروض) بالكتابة 
العروضية عبر مرحلة مبكرة وهناك قصائد بالشعر النثور منشورة بجريدة القبلة 
المكية عام 1919م وهي بحاجة أن تقرأ بشكل أو بآخرء فالدكتور عبدالله غليس 
أعتقد أن هناك مجموعة كبيرة من الكتب تناولت هذه الظاهرة التي تفضلت بها 
بعضها نشرته مؤسسة عبدالحميد شومان 1999 بمناسبة مئوية عرار فعرار 
الحقيقة يحض ر فى کل الشهر الأردني حتی هده اللعظة وشکرا جریلا لکم. 


د . عبد الجید قلاح: 


شكرًا جزیلا لمؤسسة البابطین وشكرًا لمديرة الندوة والباحثین الكريمّين فقد 
أحسنا آیما إحسان, بالنسبة للدکتور طارق سوف لن آداخله في هذه الجرتية لأنه 
اختص بالتاریخ فما شاء الله آبدع في ذلك. کلامي للدکتور عبدالله غلیس لقد 
اود تست انما اسان مار رکا تھا عن خلال ا لبه لذي 
أظنه أنه فتح جديد في هذه الدراسات رغم إشارة الدكتور الزعبي لسبق الستشرق 
الانجليزي. لکن آنا أظن فيما آزعم ربما يكون هذا فتح جديد في هذا الحقل من 
الدوامة رھ كرون کللتا لطاب الذواات: انلیا آٹا کس قیر والتكتوراه عتد 


شعراء آخرين وشكرًا جزياة لك. 
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أ محمد خاقاني أصفهاني: 

أستاذ الأدب العربي من جامعة أصفهان إيران» لدي سؤال بسيط لدى 
الدکتور عبدالله غلیس بخصوص ظاهرة التدوير أو الادماج. لدي تجربة شعرية 
متواضعة باللغتين العربية والفارسية. فهذه الظاهرة تتكاشف وتتكرر في الشعر 
العربي ولكن لا تظهر أبدًا في الشعر بالفارسية وبعد ذلك تعلمت من أساتذتي في 
جامعة طهران وبقية الجامعات الايرانية. وأنا لم أكن متعمدًا بهذه الظاهرة في 
شعري فكأنه صدر في اللاوعي. فقد تعلمت بعد ذلك أن هذه الظاهرة متكررة 
في الأدب العربي, لأن الأدب العربي الوحدة الأساس تعتبر البيت الكامل لأن 
البيث الكامل وحدة واحدة ولكن في الدب الفارسي والشعر الفارسي الصراع 
هو الوحدة الکاملة. لدلك فالادب الفارسي لا یسمح للشاعر بهذه الظاهرة آرید 
أن آعرف هل یوافق الدکتور عبدالله غلیس على أن الوحدة في الشعر العربي هو 
والبیت ولیس الصراع؟ وشکرا. 


د. خليفة بن عربي : 


بسم الله الرحمن الرحیم ملاحظات سريعة مو الدکتور عبدالله غلیس آکرر 
الحديث أيضًا عما یتعلق بأول من کتب بهذا النوع من الشعر الحر تبقی هذه 
القضية محط خلاف وکما یعرف الجمیع أن كل قطر یحاول أن یسحب القضية 
نحوه: لکن نازگا نفسها هي التي قالت في الکتاب نفسه أن هناك شخصًا سبقها 
وسبق عرارًا وسبق غیرها بالكتابة وهو علي آحمد باکثیر بيد أنه لم يكن یتقصد 
كتابة الشعر الحر فتظل القضية إذن لا نهائية. الآمر الثاني: دراسة الدکتور 
عبدالله غلیس دراسة ذات جهد کبیر جا وتقصي ویبقی السژال عندي ما قيمة 
أن ندرك أن هذا الشاعر کتب على البحر كذا أو أنه يعني سار على سنن العرب 
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أو كتب قواف صعبة فقط. القيمة الفنية من إدراك إلا أن كنا نقصد فقط مجرد 
التتبع والتقصيء قضية أخيرة متعلقة باعتراض الدكتور عبدالله على مسألة 
البيت المدور لا أدري ما مشكلة أن يكون هذا المصطلح مصطلحًا لخمسمئة شيء 
هذا الأمر طبيعي اا نمدّه علی الائل من الشتراک اللفظي, آنا لا آدري هل 
واصل بن عطاء حینما یستبدل كلمة بأخرى يفر من الراء هذا سیکون تمیزا. 
نحن نعرف أن اللغة لا ترادف فیها وآن كل لفظة تحوي معتّا مختلف عن الآخرء 
واصل بن عطاء كان بلیفا لکنه لیس بالضرورة حين یستخدم هذا التبادل یکون 
موفق وشکرا لکم. 


د . يوسف يكار: 


وک ان این علے یا 5 
ا وا خی ولیک حو ات ام سض اتر جہ عو تاه 
القنية. اهتمامي نے الدکتور عبدالله گلیسں فیبدو لي آنه لم يطلع علی مقدمة 
خاذك نَا الد ناسین انیا فان اشر الاسر شا مه کاب 
نازك قى طبعته الأولی کتب عنه عدد کبیر من النقاد وناقشه محمد النويهي في 
کاب كير خدا اسه كضبية القع االناضی انت اعد الذيى را مف ران 
خاک الالاتفة ا تشر لحر وال [لوشت كنا نيبية اکر للحن وهو سو 
خاطئ لأن الشعر الحر هو قصيدة النثر. فبعد ذلك قلنا قصيدة التفعيلة. عدد 
فقي كت هن كاذف لخصت الکلاه وقالة ھٹا كله سم ولكنيم تم ونوا 
یعرفون قواعد هذا الشعر ولم یتعمدوا هذه الکتابة». آما آنا فقلت: شعر التفعیلة 
عن وعي هذه نقطة. النقطة الأخرى حضرتك جعلت من الشاعر صانفا لأنه 


يتعمد أن بای برحاف كذ وتحاف كذ وکا سكل تار شائی کا له کیت كفب 
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القصيدة؟ فقال: أنا لا أكتب القصيدة؛ القصيدة هي التي تكتبني. فالقصيدة تأتي 
كاملة إذا قلنا أنه نظم على زحاف الطي أو زحاف كذا هذا أصبح صانعًا وشكرًا . 
أ عبدالرزاق حسين: 

من جامعة الملك فهد بالسعودية قد سمعت الدكتور طارق مريود بكل 
اهتمام بهذه التفاصيل التي أوردها عن هذه الفترة التاريخية فكانت محاضرة 
تاريخية سياسية بامتياز أشكرك على ذلك. كنت أود حقيقة لو كان هناك مقارنة 
بين الشاعرین. بحث من ضمن البحوث يدرس المقارنة بین يعقوب الرشيد وبين 
مصطفى وهبي التل» وآنا اطلعت على بعض أشعارهما فوجدت هناك دعوة من 
كليهما إلى الاهتمام بهذه الأمة وقضاياها وغير ذلك كل على طريقته فمصطفی 
وهبي التل له طريقة معينة والدكتور يعقوب الرشيد له طريقة آخری. خلال قراءتي 
لمصطفى وهبي التل وجدته في بعض أشعاره تلقائيًا يقول ما يأتيه دون أي تصنع 
رجل لا يتجمل أو يحذف كما يحاول بعض الشعراء خوفا من السياسة أو غيرهاء 
فكنا نحبذ حقيقة لو كان في لقطات من هذه الجوانب وشكرًا للدكتور عبدالله 
غليس وشكرًا للدكتوره سعاد عبدالوهاب على هذا العرض الطيب. 


الشاعرةآية وهبي: 


شكرًا لكما فقد آفدتما و أمتعتما في هذا المساء لا أريد أن أطيل وليس سؤال 
بقدر ما هي مداخلة ولا أريد أن أدافع عن الدكتور عبدالله غليس لأن المتداخلين 
قالا ما يشبه الهجوم عليه هو لم يتحدث عن كل الزحافات التي وردت في الشعر 
أنما تحدث عن زحاف مستقبح ومستهجن في بحر البسيط وهو زحاف الطي 
ومتروك ولا يطرقه الشعراء وكان حريًا بالشاعر أن يتجنبه في فهم كل قاری وكل 
مطلع على الشعر وأذكر هنا خاطرة كنت أقرأ لشاعر سوداني الشاعر محمد 
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الواثق هو آستاذي الذي علمني العروض عبر ماس البابطین فکان بوجو مدینة 
من الدن وقال: 
ارب فاجعل اليا من الثار 
تكون بے الان نيروني 
واستقصي شافتهم واقطع سلالتهم 
واعصف بطینتهم ينا خالق الطین 
ال ان لم تساویهم باولهم 
ها غير أتفساظ الشياطن 
فقلت لواحد من الأساتذة كان معي. لو قال لا تنجب غير آنماط الشیاطین 
تجنب هذا الزحاف الستقبح في بحر البسیط زحاف الطي, فقال لي تقول العرب 
آنجب فلان إذا ولد أولادًا نجباء وهو يريد أن یقول آنهم كأنماط الشیاطین. 
فریما الدقة في العنی هي التي آرادها الشاعر التي آوقعته في هذا الزحاف 
افو ر0 از کی عدا فیس وک | جود 
مديرة الجلسة: 
أترك المجال الآن للمحاضرّين الكريمّين لمن يود أن يرد على بعض الأسئلة. 
د . طارق مريود التل: 
النقاط التي أثارها الأستاذ عن أهمية التاريخ مقبولة وأنا حاولت أن أعرج على 
ثورة ال 1936 وقلت أن عرارًا كان موقفه منها ملتبس وهو من ناحية يؤيد محاولات 
الملك عبدالله الفيصل بين المتصارعين في فلسطين وتذكر أن الثورة الفلسطينية 
تحولت إلى ثورة فلاحية هاجمت من يلبسون الطربوش وكان في صراع داخلي لهده 
الثورة بالإضافة إلى الصراع ضد اليهود وتحول عرار من موقف مؤازر للملك عبدالله 
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الذي قبل بمخطط التقسیم ورفضه جمیع الأردنيين اتن ام القرية ای ی 
وفرق من هولاء الثوار جاءوا وتمرکزوا في عجلون في وادي الیرموك وکانت هذه 
قنوات مرور السلاح قطبفا الأردن يتآثر بفلسطین بدون أي شك. لکن يجب أن 
نتدکر أن شمال فلسطین كان في الفترة العثمانية جزءا من ولاية بیروت وعلاقاته 
بالشام أكثر من علاقاته بسنجق القدس الذي كان مربوطا مباشرة باستنبول كلها 
سورية. والاردن هو جنوب شرق سورية. فلسطین هي جنوب غرب سورية. والکل 
يؤثر ببعضه. آغلب التجار الوجودون في السلط وعمان كانت آصولهم آما شامية 
أو نابلسية, فطبعًا سوف يؤثروا ببعض آما الحدیث عن النكبة هذا حديث مثير لأنه 
یوجد أدبيات كثيرة أكثرها يعتمد الآرشيف الصهيوني عن التواطی عبر الأردن ودور 
القصر في الأردن في حرب 1948 وحضرتك عرجت عليها عندما تكلمت عن عملية 
ترسيم الحدود وضياع المثلث ولكن عند رؤية واقع الأردن في ذلك الوقت بلد صغير 
فقير مستعمر جيشه مسيطر عليه من قبل البريطانيين في العدد والعدة والعتاد 
وحتى الضباط ما كانوا يستطيعون فعل أي شيء آخر وكانت محاولات المفاوضات 
لإنقاذ ما تبقى من الضفة الغربية وكانت المشكلة أن ميزان القوة في تلك الفترة 
كان إلى جانب الاسرائیلیین. بالنسبة لعرار كانت علاقته بهذه العملية مباشرة 
أنه الأردني الوحيد الذي كان على صلة بهذه الأحداث هو ابن عم جده عبدالله 
التل وهو الذي خرج عن طاعة الإنجليز وحمل أخبار هذا التواطی إلى الصحافة 
المصرية بعد محاولة إقامة ثورة انقلاب في داخل الجيش تأتي بالملك طلال الذي 
كان قريب من الوطنيين إلى الحكم وعرار كان على صلة فیه. لذلك لما قلت إن عرارًا 
كان يائسًا أعتقد بسبب المعلومات التي كانت تأتي من عبدالله التل في تلك الفترة 
فالتاريخ دقيق ومصادره متعددةء عندما نقراً كتاب النكبة لعارف العارف لابد أن 


نرجع لمذكراته هي موجودة الآن في الجامعة الأردنية وجامعة أكسفورد خاصة 
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أنه عمل في الأردن في فترة الوْتمرات. فكتابة هذا التاريخ مهم وأساسي لکن 
هناك دائمًا في عملية إعادة التفسير للتاريخ بسبب تعقيداته وبسبب المصادر 
الجديدة التي تأتي والتي تكلم عنها الدكتور زياد لسنين طويلة لتجميعها وأنا 
أعتقد أن هذه المادة الجديدة الوجودة. سواء التي جمعها الدكتور زياد أو الموجودة 
في جريدة الكرمل هو الموجود لدراسة العلاقات بين الأردن وفلسطین. کون عرار 
يكتب في الکرمل, دليل على العلاقة الوثيقة فحيفا كانت هي أقرب مدينة لإربد 
فإذا شخص مرض في أربد يذهب إلى حيفا ولا يذهب إلى عمان أو طبرياء فهذه 
العلاقة لابد أن نبرزها بهذه الدراسات. أعمال عرار هي من أفضل الوسائل لكتابة 
التاريخ الشعبي بعيدًا عن الأرشيف الصهيوني أو أرشيف المستعمرين وشكرًا . 
د . عبدالله غليس: 

الحقيقة أن أكثر التعليقات زيادة وليست أسئلة ولكن بالنسبة للدكتور محمد 
أصفهاني الذي قال عن الادماج الإدماج فيه لفز مع الشعر الفصيح لا يأتي إلا 
في الشعر الفصيح والسبب عندي هو الاعراب. طبعًا هذا الملخص ملخص صغير 
وأنا دراستي إحصائية. أحصيت كل ما في ديوان عرار. لم اتک على دراسة ما 
قبل, فالوقت لا يسمح لي بالحديث عنه؛ الزحاف سببه عندي الإعراب والدليل أن 
الشعر النبطي في الجزيرة العربية جاء على أوزان الفصيح بالضبط على البسيط 
وعلى الطويل وعلى الهزج والخ. 

وعلى أكثر البحور ولا يدور فيها التدوير أبدًا (الإدماج) فالذي اختلف في 
لنبطي من الفصیح هو غیاب العلاقة الاعرابية. فالشاعر العامي هو في حل من 
وضع الكلمة آینما شاء لکن الاعراب یلزم شاعر الفصحی أن یضع الكلمة في هذا 
الکان فیشطر البیت. لذلك لعل اللغة الايرانية سلمت مثل ما سلم الشعر النبطي. 
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بالنسبة لمن قال القيمة الفنية للوزن أن الشاعر أصبح صانعًاء الوزن أو الإيقاع هو 
التحکم الخفي في الدلالة. فالشاعر إن أراد أن يكتب شعرًا معينًا فيأتي بكلمات 
تحمل هذا العنی. فيقول الوزن قف لا آسمح لك بكل هذه الكلمات؛ فالوزن هو 
الذي ينتقي فالذي لا يقرأ الشعر بإيقاع محروم بلذة يقرؤها الذي يقرؤه بإيقاع 
لأن الوزن أو الإيقاع هو عاطفة خفية وهو متحكم خفي للمعاني فلذلك لا نقلل من 
أهمية الإيقاع فله دور في حمل العاني والدلالة وأمور أخرى غير الوزن كالقافية 
ی9۹۰۰" 
مديرة الجلاسة: 

شكرًا للجميع على هذه المحاضرة الطيبة وشكرًا للمحاضرّين الكريمّين 
وشكرًا للحضور ولحسن استماعه. والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


KKK 
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الام سیة الشعريت التالتة 


207 ٣" 


الشعراء الشارجحون 


الشاعرة/ مها محمد العتيبي 
الشاعرة/ میسون آبویکر 
الشاعر/ سالم الرميضي 
الشاعر/ خالد الوغلاني 
الشاعر/ جعفر حجاوي 


الشاعر/ علي مبارك العازمي(علي الأجهر) 


(سورية) 


(السعودية) 


(السعودية) 


(الكويت) 


(تونس) 


(فلسطین) 


(الکویت) 


عريف الأمسية الثالثة: د. عبد ا محسن الطبطبائي 


بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام غلى رسوله الكريم وآله وصحيه 
الف مع ال خود الشعراء الكراد: 


وأول الشعراء في هذه الأمسية د. عبدالمجيد أحمد فلاح فلیتفضل. 


ااا 
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في معراج الخیر) 


عبدالمجيد أحمد فلاح 


نجمان هي کف الشساء فص ورا 

ضنعابعین الله تسوڑا آقمرا 

وعلی جبين الشمس طاف وکبّرا 
طیران من نسور آصابا مهجتي 

حتى کنیب المقلتان النظرا 
کتباعلی فق اسان ها 

انشا الخ اآسررع اذا شري 
وهناالكويتُ.وثمٌ وجه غمامة 

سساراوذ الأصداق کیما تم طرا 
عرجّث بے الأفعال فوق سمائها 

حتی غدوت من القلوب الاب هرا 
سفر العلا نت الذي عنونتَه 

وول عهدك کان فيه الأسطرا 


(1) قصيدة في مدح أمير دولة الكويت المفدى سمو الشيخ صباح الأحمد الجابر الصباح وولي العهد سمو الشيخ 


نواف الأحمد الجابر الصباح. 
(2) المنسق العام للغة العربية في الجامعة العربية المفتوحة في دولة الكويت. 
- أستاذ جامعي في الجامعة العربية المفتوحة في دولة الكويت. 
- حصل على درجة الدكتوراه في النحو والصرف من جامعة دمشق عام 2008م. 
- شارك في التدريس في جامعة الكويت وكلية التربية الأساسية. 
- نشر العدید من الأبحاث في مجلات علمية محكمة. 
- شارك في تدقيق العشرات من الأطروحات والرسائل الجامعية. 
- شارك في الكثير من الندوات والمحاضرات الخاصة باللغة العربية في الكويت. 
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ولانت ران الشراع ت قوله 

ده سے یی سی 
وه سفق EEE‏ 

ول ارد ا سیگ سایق و 
اعم ضياتي) EE‏ میتی ۱ 

من ذا يُقبّل زهرتين فشکبرا 
مرحى صباخ الشعر آنت بحوره 
الشعرييدا من يديك قریضه 

لو مها الص خر الاصم لأشعرا 
هنذا ثباري الشمس خشف فعاله 

کال ارم السل ول سیفا آبترا 
هذا كاري الفیم بیض عطائه 

یعقوب لو شم الفعال لابصرا 
بلقیس لو تدري صباخ ومن ولی 

ماکان ینفعها ال روز تبخترا 
والهمدهد الملسكينٌ لت حمّة 

ETE‏ اني نے الکویت لب ورا 

دنور للشعر الحياة لاعبرا 


> 
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غوايات على شفاه الياسمين 


عبدالمجيد أحمد فلاح 


وی اليا ان 

كروحي حي تغرق في الحنين 
ام نصقه زكري ونصف ۱ 

يعاتبني:أما تدري شجوني؟ 
تسین لتيل مس يشي EE‏ 
واخوة یوس ف عقدوا وثاقًا ۱ 

لبیع ال في سوق الجنونٍ 
وحزني سوق لمكتسي كل سمال 

لإخواني إذا ابتاعوا اشتروني 
مساب يل معا ری ہنی 

وأمسمٌ فيهما نهر الجبين 
إذا ما شيم برق من شامي 

تسود من دمي دمغ العيون 
آقول لهم ذروني نے ژوباه | 

آشم تسران قبلتها ذروني 
تراودني على خجل سعاد 

حلفتٌاللهلم أحنث يميني 


7 


وقلتٌمخافةالواشين: عنّىء 


ففيرالششام لم أعرفه يقيني 
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کے الی نپ قب ای فت يويد 

فقاديث النای: روتليوتي) 
وصاعي حفنة من رمل شوقي 

یس طوه الغروبٌ على المتون 
فيكمل سفرهابمم الاقاحصي 

وت 5 5 1 1 ا )اڈ بالا ۰ 5 
سَفَث وجدي رام البين دهرا 

ليزروة الملساءً على جفوني 
إذا ما كان لالأوطان دين 

و الام کعبتها وديسني 
و هب ] شوه 1 نیقی | 

فكوني جلقا أو لا تكوني 
ہے فئؤق هی کل المكاينا 

۳ ااي 
بقیتاکنث اد #هابكة 

نا> 5 اوت ۰ ۰ ۰ 1 ظ ۰ ني 

فالقوهاقميصًّا في عيوني 


عریف الأمسية: 


شكرًا للدكتور عبدالمجيد فلاح الذي ما زال يؤكد أن لأهل النحو باعا للشعر 


وفي صوره. والآن مع شاعرتنا الدكتورة مها محمد العتيبي, فلتتفضل. 


اا عا 
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آنا والعراق والشجن() 
مها العتيبي 

جرخ بروجي أرَاهُ اليم يُشْقِيهًا 

يا ويح قلبي ورُوجي من يُدَاوِيهًا 
يا ويح قلبي قضبري اليَومَ مُنخْذِلَ 

عَلَى ضتاف انان ضل حَادِيهًا 

وفادرت في لَهِفَةِحَرَّى مَوانِيهًا 

شدو الآبين يُنَادِي فيك جافيهًا 
کم أرعَبَتيبَا وود منك آنقلها 

شوخ الحكَايًا عَصِيَاتٍ ليَاليهًا 


(1) قال محمود درویش: «إن الشعر يولد في العراق وعلى خطى الشعر.. كانت القصيدة» 

(2) شاعرة ولدت ونشأت بمدينة مكة الکرمة وبها تلقت تعليمها العام والعالي. 

- حاصلة على دكتوراه في مناهج وطرق تدريس العلوم/ تقدير ممتاز مع مرتبة الشرف الأولى والتوصية بطبع 
الرسالة/ جامعة أم القرى بمكة المكرمة 2009م. 

- حاصلة على ماجستير مناهج وطرق تدريس العلوم/ تقدير ممتاز مع مرتبة الشرف الأولى والتوصية بطبع 
الرسالة/ جامعة أم القرى بمكة المكرمة. 

- بكالوريوس أحياء تربوي جامعة أم القرى. 

- ديلوم علوم الحاسب تخصص حاسب تطبيقي. 

- عضو الجمعية العمومية لنادي مكة الثقافي الآدبي. 

- نشر لها العديد من القصائد في الصحف السعودية والعربية وأذيعت بعض قصائدها عبر الإذاعة السعودية . 

- شاركت في لقاءات ثقافية تلفزيونية. 

من إصداراتها الأدبية: 

- تشرين والحب والأغنيات - 2016 - لوعة الطين 2014 - عرائس الحب 2010 - نقوش على مرايا الذاكرة 
9 - مجموعة شعرية خامسة (أريد هواك) أعدت للنشر في 2017. 
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كم آمطرتها دُمُومِي من مَآسِيهًا 

یعرش الوَجدٌُ في احلی آمانیها 
تلعتم السورد في آفیّانها زمنا 

والعطو غص بأحلام ُناغیها 
وا تا ناوتان وا وه 

یجید الجرخ خونا في ماقا 
من بنرة الشجن الززوع ذَاكَرَةٌ 

جو ہے جج شواطيها 
قَتللَيبَا سشییم الوقت أَرمَقَهًا 

أن تَمسَعَ الدَّمعٌ عَنْ جَفني أَيَادِيهًا 
وناج جلّة في ليل الحنين هَوَّى 

SEE E آس‎ NEE 
ھون الها عادت وللجسر لَهِفَةٌ‎ 

يُكَنَّى مَوى العُشاق ما کان ناسیها 

من شدو أمنية عغطشی قوافيهًا 

فَتْمطِر العشقّ زهرًا في أَرَاضيهًا 
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عل السمراق بواسى شع موجعة 
مثل التُخيلٍ آنامن ضوع طینته 
هم (الشّناشیل) تروي فیه ماضیها 


EE 2‏ 0 الک اق باقیها 


٭ > 


-270 - 


وأيقن الطين 


مها العتيبي 


من این جئت وآمالي معطلةٌ 

تاو الوجد في الاماق ترتجف 
قد هر الصزن اسواقي مؤجِلة 
مثل الحنين أجرٌ الوقت من يده 
فل اتی ارش الح اها 

يمشي روي دا إلى النايات يعترف 
بذلك الوهج المزوج من وله 

بغيمة الشوق كم أسَرى بها اللهق 
في ضوء عينيك آشتاق التماعهُمَا 

اشا سمل 31 اعلاتتا قصف 
أشتاقٌ روحك إذ تأتي وتسالني 

فى غمرة الع من لهت یا ترف؟ 
فوشوشيني غدةً الحبٌّ کم بسمث 

تلك الضل وم على الانفاس تعتکف 
وذوب يني وذويي في وابتهلي 

قبل الغیپ فما آدراك ما الصُدَفُ؟ 
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تلك التي غطت الاصلام غربشها 

وعانقتهًا وادمی خدّها الصلف 
وأشعلت من جواما شمعتين هوی 

للحبٌ في لغةالأشجان ينكسفٌ 
للمتعبينَ بأوجاع او وهنا 

جاوا بوعد على اوق ارو عزفوا 

الا وک ان بهذا المبٌّ یلتحف 
خذني إليك فهذا العشق في نفمي 

يهمي حنانًا فلا نهر ولا نف 
بل كشهة من شذاك الي غشقها 

قلبي ف یقن في الطْیٌ لا المَرَّفُ 
فحرّك العمشق في أسرر طینته 

وسال في الطين شوق ظل یقترف 
من فتنة اوح آسماء لفربته 

وللحنين وهذا المشق یحترف 

قد رئّبتهًا حبال الوعد فانصرفوا 
حتى إذا آودغ الأيامَ نخلته 

الحمبٌ باركهًا والوجد والسفف 
چات دد فق أحلامها فقا 
من ایخ جثت وآمالي من 


فة الوجد في الآماق ترتحنف 
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عریف الأمسية: 
شكرًا للدكتورة مها العتيبي على هذه القصائد الجميلة الذي كان منها الشيء 
الكثير من البحر البسیط. ويبدو أن الشاعرة قد بسطت الشعر كثيرًا في حياتها. 


والآن مع الشاعرة القادمة وهي الأستاذ ميسون أبوبكر فلتتفضل. 


ااا 
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ميسون آبویکر() 


قَطَرَث إلۓٗ بطرفِهًا التشاغل 


قرات بعیني اللواعج كلّها 

واستشعَرَتُ دفء اشتياقي القاتل 
ودر بما آخفیه مِنْ حُبِّي لها 

فرّئثْإليّ بطرفها المتسائل 
فاجبتها: آنا من سلکہا الهوی 

في عشق ويك امال اضق 


(1) میسون عبدالرحمن أبوبكر (الأردن). 

- ولدت عام 1971 في الكويت. 

- تلقت تعليمها الابتدائي والإعدادي في مدارس الکویت. والثانوي في الأردن» ثم حصلت على بكالوريوس الأدب 
العربي من جامعة بيروت العربية عام 1996 . 

- عملت مدرسة لغة عربية في المدرسة الإنجليزية الحديثة بالأردن» وتعمل حاليا بالتلفزيون السعودي. 

- عضو هيئة الصحافيين السعوديين» والجمعية العربية السعودية للترجمة ومستشارة إعلامية وثقافية في لجان 
عدة منها: عكاظية الشعر بالديوان الوطني الجزائري؛ ومهرجان الجنادرية بالسعودية. 

- شاركت في أمسيات شعرية ومهرجانات أدبية عدة منها: دورة شوقي ولامارتين التي نظمتها مؤسسة عبدالعزيز 
سعود البابطين الثقافية عام 2006ء ومهرجان القرين الكويتي؛ وغيرها. 

- دواوينها الشعرية: آفاق شعري 1989 - أجراس الصمت 2000 - قل للغياب أنا هنا 2007 - نوارس بلون البحر 2010. 

- آعمالها الابداعية الأخرى: الدن نساء (روایة) - بشائر الخریف (مجموعة قصصية) . 

- حصلت على جوائز وتکریمات عديدة أردنيًا وعربيًا. 

- ممن کتبوا عنها: عبدالله الجفري - زید الفیصل - زهیر الكتبي - سعد القباني - ابراهیم الوفي - نزار الزین - 
عبدالواحد لؤلؤة. 
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وتقول: یبا میس اهنتي ہنی 
أبداء ولا تَضَشی مقال العاذل 
فبكيتٌ من شوقي إليهاء والهوی 
فاجبتها: لبیل یا افلی ثری 
اي قصدثل والقصيدٌ رسائلي 
هسنذا سبیلی مسا وهای وال 
ان الح .10 اك سوت 
یا نج افر ےمان 
فخذي بحظك من كريم باذل 


ااا 
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0 


بريك.. 

هل ضَمَمْتَ إليك ليلى 
قبيل الصّبح أو قبِّلتَ فاها.. 
ورحت تلملم الأسرار فيها 


كالمحارة في مداها 

تروّيني الحروف إذا بكتها 
وتحرفني الثّواني في سواها 
ثقيلٌ الظل يوم 

ويك لیلی 

فأغدو كالمساء بلا ضياها 
برك 

هل يداوي الشوق جرحي 


إذا غاب 


آه.. ليلى 
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ميسون أبوبكر 


فيأتيني صداها 

وان حضرث 

فإِنَّ لها سماءً 

ترافق ديمها حًا خُطاها 
لها الطيرُ النَّوَارِسُ 

قرب موجي 

ل نے ا ع ا 
لها اليل السافرُ 

إن تأنّى 

لليلى 

أنْ تضمة في مساها 
كاري ساي من شا 
إذا ضَحِكتْ 

ترافقني شفاها 

وإِنْ غابث 

وا نی 

توّانسني الحروف ومن حکاها 
جي 

من هوی ليلى 
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ان ضممت الذّهرَ ليلى 
فلن تظفز بشيء من هواها 


یی 
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فلتعتذرعما فعلت 
میسون آبویکر 

كان الغيابُ خطیئةً وجريمة 

أختارك الإيقاع للأبدي 

آو كنت المخيّر في الغیان؛ 

آم همت للفردوس 

واصطحبتك للاعلی سُنونوۃً 

وحقل غمام؟ 

كيف العزاء.. وهل نتق بالاء بعد؛ 

أي الوصایا تستحیل زنابقًا 

وعلی رُخام القبر تنثُرُ عطرها 

لتقول: يا محمودٌ نمت 

أبدًا وما بعدث خطاك 

بعض القصائد في الجليل 

ارم يعبقٌ عطزها في مرج يافا.. في الخليل 

الف الکن ا فان ار ات 


بعض هنا.. بعض هناك 
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على مدى الوطن الجريح.. 
«في بيت أمك صورةٌ ترنو إليك 
ولا تکف عن الشؤال: 

في عين اَمَك دمعة هي اف 
في صوت ام غصة 

عن سانا 

عن سانا 

آو لن تعوذ 

لا آنت آنت 

ولا الحياةٌ بقاءُ 

تفن متا اٹ 

لا الحرف يورق في غيابك 
وَالْسَماعٌ بلا ضیاء 

لا الما ی الشحات 
0 6 .. 
وقفث تحدّقٌ في ارتيا 
سقط الحصانٌ عن القصيدة 
آم کبوت بلا جوان؛ 

لَمْلَمْتُ كل قصائدي 

لأحيك سترة ياسمين 

شالا کزھر اللوز 

ينثرهُ الغیابُ 


على امتداد بلادنا 
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تلك التي حملتك فوق العالمين.. 
ومضيتٌ تبحث عن مکانك 
عنوةٌ بين الأماني.. 

في الحبر شل ال نبِضَك 
لاك عن التخياة 

وهبتك يا محمودُ آرضك 
للسماءٌ 

فلتعتذن 

أو لا تعتذز أبدًا 


ستنتظر القيامة بعد هذا الموث 


اجا عا 
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ميسون أبوبكر 


السا ینش الحکایا لات 
تنثرها الرٌیح في الحقول 
تتهامس الأغصانٌ بأسرارهنٌ 
والبئرُ والسّنابل تنحني 
تقلها الأسرارٌ والحكايا 


XK 
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ميسون أبوبكر 


غيرة 

تغرقها غَيْرَتُها في الشك 
تصیر الياسمينة غريمتَها 
والشمسن 

والفراشات 

پکعرل الس سلاك اة 
وقنبلة موقوتة 


عریف الأمسية: 


شكرًا للشاعرة ميسون أبوبكر على هذه العاطفة الجياشة والشعر الجمیل. 
والآن مع الشاعر الكويتي سالم الرميضي فليتفضل. 


> 


- 283 - 


أنا اثلا أحد 
سالم الرميضي) 
آنا الا أَحَد 
انا المُثتلي من فراغ الاب 
آنا کل لا شي: ۱ 


هناك انا البحر قبل الرید 
آنا اللا آحد 
آنا البَيْنَ بین 


(1)- سالم خالد مجبل الرميضي (الكويت). 

- تخرج في كلية الآداب بجامعة الكويت متخصصا في اللغة العربية. 

- رئيس اللجنة الإعلامية بنادي إيكاروس الأدبي. 

- رئيس اللجنة الثقافية بالنادي الثقافي بكلية الآداب. 

- عضو اللجنة الثقافية برابطة الأدباء. 

- صدر له (المساجلات في عيون الشعر) جمع وإعداد؛ سنة 2006. 

- مبتكر طريقة جديدة في كتابة الشعر وقد سماها القصائد الرميضية وهي عبارة عن قصائد يمكن للقارئ أن 
يقرأها باللغة العربية الفصحى واللهجة العامية الخليجية بوقت واحد. 
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آنا الحتوی ين گلا الجانبین 
آنا ملء هذا 

وذلك ملئي 

هواوهما وازن الرئتین 
فشي؛ من الخیر والشرٌ 
داخلیٗ اتَحد 

آنا اللا آحد 


آنا آنت 
آنا آنت 


آنا انتما 

وأنتم وآنتن 

في ذا الجسد 

آنا اللا أحد 

آنا لست نورًا 

ولست بنار 

ساهدم حينًا 

وحيئًا آثار 

ویخفی سماويٌّ روحي عَلَيْ 
فما إن دنو لكنهي قلیلا 
لاکشفه إذ به يبتعذ 


أنا اللا أحد 


عا 
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عهد العشق 


سالم الرميضي 


أشنا تركت العهد؟ من بعد ما صنت 

ال سيف لا افیا راتا ادا 
أضعت هوانا باتباع حسودنا 

وكان حريا قبل ذا لو تبيّنتِ 
انم تون اله » مسا aR‏ 

عليك بانواع الحُلِيٌٍ الذي زنت 
يُلَحَنُإيقاعابتسامكِنفمة 

يصيحٌ لها طيْرٌ الکناریٗ: آحسنت 
وکان لك الندیل وال دمم لول 

یسیل علی ورد الخدود متی لنت 

لذكرى وصال بالمحبة لوّنت 

نی یاموال مد تلمنت 
فهل ظفر الواشون بالبین بيننا؟ 

ولا دع وا بالوت للوصل انها 
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لقد كنت إن یهنوا تجيبي: يحبني 
(فكفوا عن البهتان زورًا) لقد... كنت 
انا سف ةا عن رها رسفا 


فقد صنث عَهْدَ العشق لا له خنت 


اا عا 
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سالم الرميضي 
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عد وتان 
على ما قضيته 


وهل كان إتياني 


إليك عبورا 
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هنا ينتهي الشوار 
بعد اكتماله 


لقد خُلِقَتُ آرمائنا 
لتدورا 
عریف الأمسية: 


شكرًا لشاعرنا سالم الرميضي على هذه القصائد الرميضية التي لونها بين 
أصالة القديم وجمال الحدیث. والآن مع شاعرنا الأستاذ خالد الوغلاني فلیتفضل . 


KORK 
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خالد الوغلاني() 


أأنا القصيدةٌ من روّاك اتی 
أم كنت موسيقاي إذ غَنَّيتُ؛ 
أسكبتي رسمي صورة شعرّية 
بعيون قافية فكان البیث؟ 

أم تهت في لغة المجاز 

لكي آبوح إلى ضيائك 


بالذى أخفيت؟ 


في لعبة العشاق أعلنْ مَنْ أنا 

والبوځٌ في لقب الصّبابة 

ويرغم ذلك ها أنا ذا 

باسم الهوى صلی 

فإذا فنیث فاعلنيني 

خالدًا في الشعر 

والشعر الأصیل کویث 
(1) شاعر من الجمهورية التونسية من مواليد سبتمبر 1964 بمدينة أريانة بالشمال التونسي. 
- مدير معهد تونس للترجمة وأستاذ جامعي في اللغة العربية وآدابها. 


- حصل على الجائزة الثانية لمسابقة ديوان العرب التى تنظمها مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطین الثقافية 
بالتعاون مع إذاعة صوت العرب عن قصيدة «مريم». 
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وإذا حییت 

فاسكريني مر 

فاللفظ في شفة الكويت میت 
لولا وقارٌ الواي نطقا باسمها 
لسکرث من ذكر اسمها وصحوت 


ااا 
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عازفة الكمان 
خالد الوغلاني 
الآن تفای القصيدة وَرُنَهَا 
لتقیس أَفْرَاحَ البلاد وَحُرْنَهَا 
نَفّض اسْتعَارَات... 
اّما قِيثَارَةٌ البد اسْتَرَدّتْ لحتها 
مَا بَيْنّ القبُورٍ ويَيْنَهًا 
صورا ثيد إلى السْمّاء سَّمَائَهَا 
کي لا تزی غَيْمًا يُعكَرُ نَا 
ظَنّا یی الشّكُ في أَوْتَانِنا 
مَعْنَى لأَسْئلّة الؤُجُودِ 
تعد حَتّی نَرَامَا 
دون السَّوادٍ بلاً عون جَهَالَة 
تَخْتَارُ مِنْ لون المرَابِلٍ وتا 
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ا 

صَبّة نرت لأَوْتَارٍ الكَمَنْجَة حُسْنَهًا 
عم لیخ العنيدة صونها 
هي الدّی 

لا شَأنَ في الدُنْي يُطَاوِلٌ شانها 
خَضْرَاء.. 

لو وَقَفَ الرْمَانْ ببَابهًا 

لَقَضَى شهیدا وَهُو یط دنه 
ما كُنّ الا جیتما رن 

ل تقول بي التب 

جل ياوها 


عَمَّنْ بجوع في القلوب رنه 


طني آّن شَحَدّتْ یذ سکینها 
یدنا لغب 

۶ و 8 

کنا عَوْنَهَا؟ 


ما ولو 
من نحن؟ 
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مَا هَذي الخقافیش التي تَيْنِي عَلَى صَمْتِ العَتَادِلٍ اَمْتّھَا؟ 
هل در ری أن نَبْقَى 

کن مُنجَرًا کالأشس (قال فَقِيمهُ) 

لم یمالک کیت تست با 

فَسَل الأظافر أَنْ مرق جَنْنَمَا 

اموت لا تاه خی دُعَائة 

ا َو للْمَؤتَى (يفول الفيَسُوكُ) 
كَلَامُهُمْ جُثْتُ تفاوض دَفْنََا 

وان دي الحلوق 

سَحِينَةٌ طَوْعًا 

07 کل یوم سجنها 

ما مِنْ هَوَاءٍ في الرْنّاتِ 

كََنمَا يتَنَفْسُونَ الجاهليّة عَيْنَها 

لا أَْجَدِيةَ للظلام 

خَرِيقُهُمْ أَورَاقُهُ الصَّفْرَاءُ تَخْذلُ عُصْنَهَا 
َنْ يُسْقِطوا التَّارِيحٌ عَنْ آفکارنا 
وت الاقلام اد نو 

یی رُسُومَكَ للَحَيَاة 

فَإِنَا َحْيَى قصانذتا وَهُمْ يَنعَوْتَهَا 


فو r‏ ا 
۶ھ ق 
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ولا تکن كَاقَا بلا ون نیت کنها 

کل البخار تا عَنْ ھا 

إلا لقَصيَة 

لغ تقایز جضتها 

هَذِي آغانینا 

وَذَاكَ عَوِيلَهُمْ 
عريف الأمسية: 

كرا للشاعر خالد الوغلاني على هذه القصائد الجميلة وهذا الاحساس 

العاطفي ومزجه بين الثورة والحب. والان مع الشاعر جعفر حجاوي من فلسطین 


ااا 


- 298 - 


لا بد من طفلة 


ا 


لايد 


آوي إليها وما :مني سوق 
لا بد من صفحة بیضاء 
أكبتها كما أشاء 

فقد ضاقت بي الورق 


لا بد من شاطئ أرسوه 


لا تعبًا من الحياة 


ولكن عافني الفرق 


لابد من غيمة أبتل في يدها 


ولا سح يحِقّفُ قلبي 
ماؤها الشبو 


(1) ولد في 1988/2/5م في نابلس - فلسطین. 


- درس الرحلة الدرسية في قرية (حَجَّة) قضاء قلقيلية. 


- درس الهندسة الميكانيكية في جامعة النجاح الوطنية في نابلس. 


چعفر حجاوي(1) 


- آسس مع عدد من شعراء جامعة النجاح ملتقی آدباء وشعراء جامعة النجاح الوطنية وکان منسقه العام الأول. 


- له عدة قصائد منشورة فى | لصحف الفلسطينية والكويتية والمصرية. 


- فاز بجانزة الهيئة العامة للشباب والرياضة الكويتية عام 2014 في فئة الشعر الفصیح. 


- عضو فى جماعة شذرات الأدبية. 


- فاز بجائزة الشارقة للإبداع العربي في دورتها العشرین 2016/ 2017 بالرکز الثاني - قسم الشعر عن دیوانه 


الأول (الغجرية تبحث عن آرضها). 
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لايد من فحاز تصني 

لأسئلتي 

عمًا تخبی في آلوانها الحدق؟ 
لابد من آغنیات 

فوق أرصفة من البكاء 

ولحن مه القلق 

لابد من «شوکولا» 

من قهوة 

وخطی تتیةُ فینا 

ودربٌ فيه لا تثق 

لابة.. 

لا بدٌ من آشیاء تعرفها 
فراشة 
ترقص «التانجو» 


فتحترق 
تلك ال تضهن الفا امامتها 
وتكسر الليالي عن قلبي فانعتق 


اا عا 
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ظلّ بلا جسد وموت شيّعة 
يلقاهُ من یلقی.. 

فقط لِيُودّعه 

مطرٌ من الدَّمع الخفيف 
ويسمة تكفي 

ليُشفى القلبٌ ممّا أوجعه 
من وخزة في الروج 


ا 


وليس غيرك من أرى 

في الظلبِ 

فاسقي القلب کاسّا مُترعة 
الأرض خبلی دي 

وقلبي ناقصٌ وطنًا 

وهاتيك الغمامة مُرضعة 
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جعفر حجاوي 


يا آخري المهووس بي 

لست الذي يُوحِي إليه البحرُ 
حتّى تسمعه 

عشرون غییّا في العراء 
أك ا لا بش موه 

یسعی إلى جبل الهداية 
وحده 

وا تیف 

وتشربٌ مَدمَعه 

ناديتة في الواد 

ا الیش 

وهمسث في ڈیا 

فآرهف مسمعه 

مازلت تقترف الحنينَ 

وتدّقي بيديك زفرتة 

وروحك مُشرعة 

کل الجهات بعر اسمك بينها 
فحن السماء ملاءةٌ 


كي تجمعه 


یی 
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أين ألقاك؟ 


أين آلقاك؟! 

والطريقٌ ملية... 
بالضّحايا... ولا نی يجي؛ 
كلهم يا حبيبتي حين مزوا 
حملوني ذنوبهم كي يضيئوا 
کی الوجوه متّهماتٌ 
والقناغ ال(علا) الوجوة بريءُ 
والدِّمُ الطفل شاهدٌ 
والسَّكاكينْ بغايا 

والوث فنْ رديءٌ 

مرّ موث من بیننا 

مر موث 

هادئّ 


۰ پت 
هازی 


المكانٌ صلاةٌ 
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جعفر حجاوي 


والدموغ التي بكيت الوضوءٌ 
كم سا کے 5 
وحكمة من خطانا 


كلما ابطأت خطانا - تی٤‏ 


KKK 
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لولم تكوني 
جعفر حجاوي 

قبل يوم وعام 

لأحلامنا شهوةٌ الطير للشمس 

مي جناحيك في القلب أكثر وارتفعي 

قبل يوم وعام 

رکف مسا ا أيامنا 

قلت: 

لا تلد الأرض مثلك بنتين 

لا يصطفي الشعرٌ عينين - مثلهما - مرقين 

لتوحى إليّ القصيدةٌ كاملة 

قبل يوم وعام 

أطل على الكون مزدحمًا فارغًا 


سوى العائدات من البتر يحملن أحلامهنٌ: جرارًا جرارًا 
وفي الیل یخلعن اثوابين: ستارا سقاوًا 
ويسكينَ أجسادهنٌ على الاء كي ينعس الیل 
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يأوي المجازٌ إلى شرفة في القصيدة 

في الليل.. 

تخضو عیناك آکثر 

یندھش اللَورُ 

ویجتمغ الغجرٌ التعبون من الرٌّقص حولك 
في الليل.. 

وحدك من تجممٌ الماء للعائدين من الشمس 
بعد یوم وعام 

عراق كبيرٌ هو الحبّ 

نهران من فتنه ودماء 

عراق حزينٌ هو الحبّ 

أتبعٌ في الریج عطرك: 

كم نخلة آنجبتك ليختارك القلپ؟ 


عالية يا حدائق بابل 


وخذي خبز قلبي إلى امرآة جوعت شهوة انحل في الیل 

كي لا تخون القمیص العتّق بالعرق التّبويّ 

آنا كنت آمشي كما شاء لي الحظ ثم التقيتك من غير حول ولا قوة 
تطرقين بعينيك قلبي وتختبئين ورائي 

قصيرٌ هو العمر 


أقصرٌ من حزن بغداد 
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قال لها ارب يومًا: إذا جت دمعُكِ مات العراق ومن يومها وهي تبكي 
طويلٌ هو العمرُ 

أطول من ضحكة الحرب 

تدفِنُ أبناءها واحدًا واحدًا وهي تضحك 

لو لم تكوني عراقية لانتظرتك 

حتى حياة تكونين فيها عراقیةً 


بعد يوم وعام.. 


عشرين.. 
هنالك بين الفرات ودجلة والله.. 


أهديك آخر ما فيّ من رمق الشعر 


بعد يوم وعام.. 


هنالك بین الجلیل وغزة والله.. 
أهديك آخر ما في من رمق الحبٌّ 
عریف الأمسية: 
شكرًا لشاعرنا جعفر حجاوي على ما قدم. والآن شاعر الأمسية ختامًا الشيخ 
علي سالم مبارك العازمي وهو شاعر وآدیب من الكويت فلیتفضل. 


اا عا 
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آديا وقتا تولی 
علي مبارك العازمي) 
آد سا سنا وی 
شاا کات ای راي 


لا تهمتنى قبال: كلا 


۱ ۰ اقا 5 ۰ ۳ ۳ أئ 
غذ إلى الماضي وغ ذ لي 


(1)- علي مبارك سالم العازمي (علي الأجهر). 

- شاعر وأديب من الكويت. 

- ولد في الكويت سنة 1971م؛ حاصل على إجازة بالقراءات العشر للقرآن الكريم. 

- إجازة رواية الأحاديث النبوية والعلوم الشرعية وإجازة بعلوم اللغة العربية. 

- شغل عدة وظائف في وزارة الأوفاق والشوون الإسلامية في دولة الكويت؛ منھا: الإمامةء والخطابة التدريس في المساجد 
والجمعيات الخيرية؛ الإشراف الفني على حلقات تحفيظ القرآن الكريم؛ رئيس مركز حلقات تحفيظ - وزارة الأوقاف. 

- له عدد من الإصدارات» منها: شرح تحفة الأطفال في التجوید. شرح المقدمة الجزرية في التجوید. ديوان شعر 
(بيني وبينك من وحي الذكريات» خواطر أدبية «حروف من همس الذكريات»). 
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إلى بخداد 
علي مبارك العازمي 
مرائك من أرض الفرات نسيمٌ 
تناديك بغداد وفي سر من رأى 
عهودٌ بها حلوٌالرّمانيهيم 
تن إلى ليلى وتطلبٌ قريّها 
ومن دون ليلى أبحرٌ وخصوم 
وتبكي على ليلى وأيام وصلها 
كما نا ط فل بالهعراقيتيم 
فياليتَ شعري كيف حالك والنّوى 
عنذابٌ على قلب المحبٌ أليم؟ 
وياليت شعري كيف تصفي إلى الهوى 
OEE 7‏ 
مقرَل لے ال لان :شل اف اب 
ويغدادٌ من بعد الحسروب رسوم؟ 
فقول سے انو كان شيها حدقي 
فعمر الفتی لو طال لیس يدوم 
خنوني إلى بفداد فالبعدٌ قاتل 
فعیت اذا كان یی الي 
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ومیلوا إلى الرُوراء حتى نزورها 

مزرًا عزيرًا وا لل رورٌ كريم 
يضق على شم زان تست ا تی 

بعهد الهوى إِنْ السوفاء عظيم 
سقى الله بفداد سحائبّ رحمة 

تدا ادى تج اس وتفيم 
عليها سسلاغ الله ما رف طائرٌ 


وماجرك اقلت الشوق رنیم 


FORK 
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التسامح 


علي مبارك العازمي 


فو رص سان اا ےون كبري 
ذنف-حاتالورًّح م ا 
تملا الدُنيااريبًا 
وس لام اوھ ناء 
ويناجي كيف شےاء 
ودعواالقسيش يشدر 
تران يمال سا 


© ا اا ے ا کو ےا 
و ا1ا الد سوب ول 

الئاس تمضى للفناء 
00ت چ مغ روف 

اف تسین پا 
اذ كت روخ فلم نذا 


کیک 
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عریف الأمسية: 
شکرا للشاعر علي مبارك العازمي على القصائد الجميلة: وشكرًا جزیلا 


لحضورکم الکریم؛ والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


KKK 
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- التصدیر, آ. عبدالعزیز سعود البابطین 


- كلمة وكيس المؤسسة 


- وضحة جاسم الحساوي 
© من الحنة 
٭ علا 
- موید عبدالله الشایب 
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